



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Владимир Милютенко Лицом к лицу с СССР 

Заместитель председателя правления АПН 


Я держу в руках объемистую книгу «Один 
день из жизни СССР» и не верится, что 
всего каких-то четыре месяца назад она 
была, как говорят, только в чернильнице. 
Журавль в небе. 

Тогда, в апреле и мае, проектом под этим 
названием, который по своим масштабам 
несколько лет назад мог бы показаться 
просто фантастическим и мало реальным, 
в агентстве печати «Новости» занимались 
все. 

Отдел международных связей и предста- 
вители издательства АПН вместе с «десан- 
том» американской фирмы «Коллинз» — 
молодыми, энергичными людьми — разра- 
батывали тематическую программу для 
100 фоторепортеров мира более чем из 
ВО стран. Из предварительно собранной 
гостями разноречивой информации и дель- 
ных советов хозяев рождался план удиви- 
тельной фотокниги о Советском Союзе. 

С Аэрофлотом скрупулезно согласовыва- 
лись номера международных и внутрен- 
них рейсов, с Интуристом — размещение в 
гостиницах. Сотрудники местных отделе- 
ний АПН утрясали почасовой график съе- 
мок, подыскивали сопровождающих и пе- 
реводчиков. В отдаленных районах были 
заказаны вездеходы и вертолеты. Метео- 
служба дала обнадеживающий прогноз: в 
целом по стране 15 мая благоприятная по- 
года. 

Организаторы просили о помощи минист- 
ров, партийных работников, военных, уче- 
ных, космонавтов: распахните шире двери. 
Пусть объективы лучших фотомастеров 
планеты остановят для истории мгновения 
тех революционных перемен, которые мы 
зовем перестройкой, открытостью, глас- 
ностью. Отказов нигде не было. 

До последнего дня придирчивые глаза тон- 
ких ценителей фотографии директоров 
проекта Рика Смолана и Дэвида Коэна ве- 
ли отбор участников съемок. Их строгая 
требовательность и категорическое не- 
приятие постановочных кадров оставили 
«за бортом» многих известных фотомас- 
геров. 

Но это было только начало трудного фо- 
томарафона... По традиции в конце книги 
помещена карта, и на ней — 89 городов, 
где за 24 часа — время всего одного обо- 
рота Земли вокруг своей оси — запечат- 
лена такая разнообразная жизнь советских 
людей. 

Было снято 120 тысяч кадров. Пленки про- 
являли в Мадриде. А затем фоторедакто- 
ры ведущих западных иллюстрированных 
журналов — «Лайф», «Пари-матч», 

«Штерн» — вместе с советскими коллега- 
ми дни и вечера напролет вели трудную 
работу по анонимному отбору лучших 
снимков. Не важно, кто снимал, важно, что 
и как снято, насколько фотография худо- 
жественна и информативна для читателя, 
который еще так мало знает об СССР. 
Учитывалось, как выполнено главное зада- 
ние: показать человека с его радостями и 
горестями, с его проблемами и надежда- 
ми, с его мыслями и чувствами. После жар- 
ких споров в Мадриде осталось 700 фото, 
в Вашингтоне отбросили еще 400... 

Но вот позади все треволнения: готовая 
книга — в Москве. «Отпечатано в Японии», 
читаем мы на суперобложке и с завистью 
вглядываемся в страницы, где видны все 
чудеса современной полиграфии: точная 
передача красок и полутонов, безупреч- 
ный черный фон, на котором фотографии 
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смотрятся так благородно и объемно, чет- 
кая проработка черно-белых снимков. 

Не исключено, что тот из советских читате- 
лей, кому доведется перелистать книгу, 
сначала удивится: да мы ли это? Уж слиш- 
ком мало улыбающихся лиц. А где красо- 
ты нашей природы и старинной архитекту- 
ры? А где новостройки и достижения нау- 
ки? Но будем внимательны. Сравним но- 
вое издание с теми, что вышли ранее и 
рассказывали о других странах. Как взаи- 
мосвязан наш мир сегодня и как много 
общечеловеческих вещей присущи людям 
а разных точках земного шара. Одинаково 
радуются в мир входящему в Америке и 
СССР, одинакова боль людей, сраженных 
болезнью, одинакова надежда в детских 
глазах, как похожи повсюду влюбленные. 
Тот факт, что многие из зарубежных фо- 
томастеров в нашу страну приехали впер- 
вые, был и их преимуществом, и их недо- 
статком одновременно. Им все было в но- 
винку. Часто детали, которые для нас ка- 
зались второстепенны, выходили на пер- 
вый план, а то, что мы привыкли считать 
важным, отбрасывалось, как уже где-то 
виденное. 

Бесспорно, что кое над кем из фотогра- 
фов довлели устаревшие стереотипы пред- 
ставлений о социализме как обществе, где 
«личность подавляется коллективом», как 
«скучной страны». Словно магнит, притя- 
гивала экзотика. 

Но за объективами большинства фотока- 
мер на нашу жизнь смотрели добрые гла- 
за, желавшие понять, что происходит на 
необъятных просторах нашего Отечества, 
где 280-миллионный советский народ го 
товился отметить 70-летний юбилей самой 
великой из всех революций. И в те дни, ко- 
гда по американским телеэкранам и по- 
лосам иллюстрированных журналов по- 
прежнему бродил «образ врага» в лице со- 
ветского человека, отравляя мозг челове- 
коненавистническими идеями «Рэмбо» и 


«Америки», асы американской фотожур- 
налистики сталкивались лицом к лицу с со- 
ветскими людьми и видели, что они такие, 
как все. Мэри Эллен Марк снимала боль- 
ницу для ветеранов труда, Дэвид Кеннер- 
ли — школу юных нахимовцев, Стефани 
Мейз — золотую свадьбу в Тбилиси, Эдди 
Адамс — тюрьму во Владимире... Ни для 
кого из участников съемок в СССР не бы- 
ло запретных тем. Каждый по-своему ис- 
кал что-то типичное в советском человеке, 
что-то неожиданное в жизненных ситуаци- 
ях, с которыми он встречается. 

Генеральный секретарь ЦК КПСС М. С. Гор- 
бачев и министр иностранных дел СССР 
Э. А. Шеварднадзе — объектив Ю. Абра- 
мочкина запечатлел их в раздумье. До 
встречи высоких французских гостей оста- 
вались считанные минуты... Одухотворен- 
ные и такие мирные лица солдат Таман- 
ской дивизии снял Ди Гортон. Фото Ю. Ива- 
нова из Минска «Будни перестройки» ина- 
че и не назовешь: в кругу девчонок в крас- 
ных косынках два руководителя ведут не- 
легкий разговор. О чем? Судя по выраже- 
нию лиц работниц, о вопросах, волнующих 
женщин, — условиях труда, жилье, заботе 
о детях... 

Отрадно отметить, что, несмотря на стро- 
гий отбор, практически все представители 
фотожурналистики социалистических стран 
попали в книгу. С мэтрами западной фото- 
графической школы их работы вполне мо- 
гут конкурировать. 

Недавно в объемистой пачке прессы, при- 
сланной из корреспондентского пункта АПН 
в Америке, я обнаружил информации о 
книге «Один день из жизни СССР». Вечер- 
няя программа Эй-би-си «Твенти-Твенти» 
показала 11 -минутный сюжет о создании 
книги. В «Нью-Йорк Таймс» и «Уолл-стрит 
джорнэл» помещена броская реклама бу- 
дущего бестселлера. В художественной га- 
лерее американской столицы Коркоран от- 
крылась выставка участников путешествия 
по Советскому Союзу. Журнал «Тайм» в 
номере от 26 октября 28 полос отдал под 
цветные фото и еще 10 полос — под ре- 
портаж ведущего Журналиста Роджера 
Розенблатта под заголовком «Войди в 
этот дом, и пусть растает лед». 

Что ж, в этой фразе очень точно сформу- 
лирована суть книги, которая создавалась 
сообща советскими и американскими из- 
дателями, фотографами, редакторами, ор- 
ганизаторами проекта. 

Не пожалели во имя этого благородного 
дела средств и спонсоры — фирмы «Ко- 
дак», «Никон», «Мерилл Линг», «Эппл 
компьютер», «Юнайтед Эйрлайнс», «Герц». 
Сегодня уже ясно: их риск и стартовые 
расходы — почти 4 миллиона долларов — 
оправданы. Первые 450 тысяч экземпляров 
уже распроданы в США по 40 долларов за 
каждую книгу. 

Издательство АПН намерено выпустить 
русский вариант фотоальбома. Так что 
пусть наберутся терпения советские чи- 
татели, приславшие многочисленные заин- 
тересованные письма в редакции наших га- 
зет и журналов, на радио и телевидение. 
Работа над книгой познакомила с Совет- 
ским Союзом выдающихся фотожурнали- 
стов мира. Многие из них выразили жела- 
ние приехать еще раз, на более продол- 
жительный срок, чтобы создать новые 
собственные книги. Что ж, визитная кар- 
точка теперь есть у каждого: «Один день 
из жизни СССР». 
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КОЛОНКА РЕДАКТОРА 


ФОТОВЫСТАВКИ 



С Новым годом, 
дорогие читатели! 

Прошедший год, 1987 год, был годом знаменательного 
юбилея Великой Октябрьской социалистической револю- 
ции. Советские люди ознаменовали его высокими дости- 
жениями в труде на благо нашей Родины, серьезными ша- 
гами на пути перестройки во всех областях экономики, 
науки и культуры. В памяти каждого из нас — доклад 
М. С. Горбачева на совместном торжественном заседании 
Центрального Комитета КПСС, Верховного Совета СССР и 
Верховного Совета РСФСР, посвященном 70-летию Вели- 
кой Октябрьской социалистической революции. Обраща- 
ясь к участникам торжественного заседания, товарищ 
М. С. Горбачев сказал: 

«Переход советского общества в качественно новое со- 
стояние, прорыв в будущее может быть совершен лишь 
на широком фронте, включающем в себя и духовную сфе- 
ру социализма — науку и образование, литературу и ис- 
кусство, всю совокупность социальных и нравственных цен- 
ностей советского народа. Духовная культура — не толь- 
ко украшение общества, а сфера его жизнеобеспечения, 
интеллектуальный и культурный потенциал общества... 

Мы должны еще выше поднять авторитет социалистиче- 
ской культуры. Ученые и изобретатели, писатели и журна- 
листы, художники, артисты, учителя — все работники раз- 
ных сфер культуры и образования призваны быть побор- 
никами перестройки. Партия рассчитывает на активную 
гражданскую и социальную позицию нашей интеллиген- 
ции». 

Быть поборниками перестройки, стоять на активной граж- 
данской и социальной позицииі К этому призывает нас 
сегодня Коммунистическая партия и откликнуться на этот 
призыв — долг каждого представителя искусства и журна- 
листики, в том числе и фотоискусства, фотожурналистики. 

В минувшем году наши фотожурналисты сумели во многих 
случаях продемонстрировать свой творческий потенциал, 
показать свои возможности, свое умение работать в усло- 
виях перестройки. Они направили свои объективы на фак- 
ты, события и явления социально острые, требующие ос- 
мысления, оценки и в иных случаях принятия срочных мер. 
Заметно расширился тематический и сюжетный диапазон 
фотопублицистики. Об этом свидетельствуют публикации 
в газетах и журналах, стенды фотографических выставок, 
в первую очередь выставка, посвященная 70-летию Вели- 
кого Октября, которая экспонировалась в Центральном 
выставочном зале Союза журналистов СССР. 

Серьезных успехов добились и наши фотолюбители, чья 
выставка, демонстрировавшаяся на ВДНХ, была восприня- 
та зрителями как заметное творческое достижение. 

И тем не менее это лишь первые, еще не очень твердые 
шаги, это лишь самое начало перестройки в фотожурнали- 
стике и фотоискусстве. Предстоит сделать очень многое. 

В осуществлении задач, поставленных перед фотожурна- 
листами, фотохудожниками и фотолюбителями, должна 
принять активное участие вся фотографическая общест- 
венность страны. 

Редакция журнала «Советское фото», отвечая на просьбы 
и пожелания наших читателей, планирует в наступившем 
году дать на своих страницах лучшие произведения фото- 
журналистики и фотоискусства, созданные в духе перест- 
ройки, углубив профессиональный комментарий представ- 
ляемых работ. Намечено предоставить трибуну самим чи- 
тателям для участия в творческих дискуссиях по самым 
острым проблемам фотожурналистики, фотоискусства, по 
проблемам организационно-массовой деятельности фото- 
любительских объединений. Более активную позицию жур- 
нал предполагает занять в борьбе за обеспечение фото- 
графов страны высококачественной фототехникой. В про- 
шедшем году ряд публикаций журнала на эту тему имел 
положительный результат, однако этого явно недостаточ- 
но. Редакция обращается к читателям с просьбой принять 
деятельное участие в постановке перед фотопромышлен- 
ностью самых злободневных вопросов улучшения качест- 
ва аппаратуры и фотопринадлежностей. 

Коммунистическая партия призывает советский народ к 
повседневному деятельному участию в перестройке, даль- 
нейшему развитию нашей культуры и искусства. Слово за 
нами, дорогие товарищи! Новые достижения на фотогра- 
фическом фронте зависят от нашей инициативы, энергии, 
творческой активности. 

С Новым годом, дорогие читатели! 

2 


Посвящается юбилею 


ФОТОРЕПОРТАЖ С ОТКРЫТИЯ ВЫСТАВКИ 
ВЕЛИ ВИКТОР ДВОРЕЦКИЙ И ПЕТР САЛЬКОВ 





В канун знаменательной 
даты — 70-летия Великого 
Октября в Центральном 
выставочном зале Союза 
журналистов СССР откры- 
лась всесоюзная фотовыс- 
тавка, посвященная 70-ле- 
тию Великой Октябрьской 
социалистической револю- 
ции. С приветственным сло- 
вом к собравшимся на вер- 
нисаже москвичам и гос- 
тям столицы, представите- 
лям фотографической об- 
щественности, работникам 
центральных газет и жур- 
налов, информационных 
агентств, издательств, пред- 
ставителям творческих со- 
юзов обратился первый за- 
меститель председателя 
правления Союза журнали- 
стов СССР И. Зубков. 
Выставка явилась новым 
творческим отчетом совет- 
ских фотомастеров и фо- 
толюбителей, продемонст- 
рировала их стремление к 
осмыслению происходящих 
в нашем обществе перемен, 
желание отразить в своем 
творчестве зримые черты 
сегодняшнего дня, борьбу 
советских людей за уско- 
рение и перестройку. От- 
радно, что многие работы 
свидетельствуют о перест- 
ройке сознания их авто- 
ров, переоценке ими свое- 
го подхода к решению ост- 
рых социальных тем. 
Характерная особенность 
выставки — четко просмат- 
риваемое стремление ее 
устроителей и участников 
показать правдивую фото- 
графию, отражающую на- 
шу действительность в ее 
многогранных проявлени- 
ях, во всей ее сложности и 
величии. 

Экспозиция, разумеется, не 
претендовала на всеохват- 
ность. Да и невозможно 
было бы показать на ее 
стендах все этапы истори- 
ческого развития страны за 
семьдесят лет существова- 
ния Советской власти. Со- 
временная фотография, ее 
сегодняшние достижения 
были представлены 420 
снимками, отобранными из 
более чем трех тысяч ра- 
бот 400 авторов. Из 130 фо- 
тографов, чьи работы экс- 
понировались на стендах, 
большинство составили пе- 
риферийные фотожурна- 
листы, заметно потеснив- 
шие на этот раз своих сто- 
личных коллег. Особенно 
удачно выступили фотома- 
стера из Норильска, Челя- 
бинска и Новокузнецка. 
Главное достоинство вы- 
ставки — современность и 
актуальность тем, над ко- 
торыми работают сегодня 
наши фотографы. 

Итоги работы жюри все- 
союзной фотовыставки бу- 
дут опубликованы в сле- 
дующем номере «СФ». 


ФОТОИНФОРМА ЦИЯ 

Положение о Всесоюзном центре 
фотожурналистики 


Секретариат Союза журна- 
листов СССР принял реше- 
ние — создать на базе Цент- 
рального выставочного за- 
ла Союза журналистов Все- 
союзный центр фотожур- 
налистики. Ниже публикует- 
ся Положение об втом цент- 
ре. 


Всесоюзный центр фото- 
журналистики (ВЦФ) явля- 
ется организационно-твор- 
ческим подразделением, 
главная задача которого — 
оказание всесторонней твор- 
ческой помощи фотожурна- 
листам и фотолюбителям 
страны. В этих целях он за- 
нимается выставочной, му- 
зейно-собирательской, учеб- 
но-методической, изда- 
тельско-рекламной, пропа- 
гандистской, организаци- 
онно-творческой и коммер- 
ческой деятельностью. 
Деятельность ВЦФ осуще- 
ствляется под руководст- 
вом Всесоюзного совета по 
фотожурналистике и Цент- 
рального Дома журналиста. 

Структура ВЦФ: 

Центральный выставочный 
зал с банком авторских фо- 
тографий, - 

музей истории фотожурна- 
листики; 

фотолекторий (очно-заоч- 
ное обучение); 
библиотека литературы по 
фотографии с читальным 
залом; 

экспресс-фотолаборатория; 
кафе с видеосалоном. 


Художественный совет 

Художественный совет соз- 
дается секретариатом прав- 
ления СЖ СССР при дирек- 
ции ВЦФ и работает под ее 
непосредственным руковод- 
ством. 

Совет рассматривает пред- 
ложения советских и зару- 
бежных журналистских ор- 
ганизаций, отдельных фото- 
мастеров о проведении фо- 
товыставок, составляет план 
выставочной работы на год; 
выполняет функции комис- 
сии по отбору фотографий 
для выставок, а также экс- 
понатов для музея; разра- 
батывает концепцию фото- 
выставок. 


Выставочная деятельность 

ВЦФ проводит персональ- 
ные, групповые, региональ- 
ные, городские, ретроспек- 
тивные и другие фотовыс- 
тавки; 

организует в СССР выстав- 
ки зарубежных фотомасте- 
ров и советских фотомасте- 
ров в зарубежных странах; 
ведет отбор работ для бан- 
ка авторских фотографий; 
организует выставки совет- 
ской и зарубежной аппара- 
туры и фотооборудования, 
содействует развитию оте- 
чественной фототехники. 

Музейно-собирательская 

деятельность 

ВЦФ ведет работу по по- 
полнению коллекции исто- 
рии русской, советской и 
зарубежной фотографии, 
способствует сохранению 
творческого наследия вы- 
дающихся фотомастеров, 
выявляет и приобретает от- 
дельные фотографии (не- 
гативы) и архивы, а также 
принимает их в качестве да- 
ра. 

Учебно-методическая дея- 
тельность 

ВЦФ организует работу фо- 
толектория (за счет обу- 
чающихся) с двухгодичным 
сроком очно-заочного обу- 
чения; проводит семина- 
ры, творческие встречи; 
поддерживает постоянные 
контакты с фотолюбителя- 
ми и фотоклубами; оказы- 
вает методическую помощь 
местным журналистским ор- 
ганизациям, фотостудиям, 
фотоклубам. 

Организует выпуск реклам- 
ных плакатов, иллюстриро- 
ванных каталогов, буклетов, 
альбомов из представлен- 
ных на выставках работ. 
Проводит встречи с автора- 
ми и героями фотографий, 
лекции по истории фото- 
графии и фотожурналисти- 
ке и другие мероприятия. 

Организационно-творческая 

деятельность 

ВЦФ осуществляет творче- 
скую связь с промышленны- 
ми предприятиями, выпус- 
кающими фотоаппаратуру, 
фотооборудование и фото- 
материалы, с целью содей- 


ствия освоению новых об- 
разцов отечественной фо- 
тотехники. 

Проводит выставки-прода- 
жи и аукционы, продает по- 
сетителям издания по фо- 
тографии, принимает зака- 
зы на приобретение автор- 
ских работ. 

Информационная деятель- 
ность 

ВЦФ организует освещение 
в прессе работы центра; 
проводит пресс-конферен- 
ции для советских и зару- 
бежных журналистов, твор- 
ческие встречи фотомасте- 
ров. 

Финансово-хозяйственная 

деятельность 

Финансово-хозяйственная 
деятельность ВЦФ обеспе- 
чивается Центральным До- 
мом журналиста. 

Авторам представленных на 
выставках работ и авторам 
сценариев выставок выпла- 
чивается гонорар в соответ- 
ствии с советским автор- 
ским правом и нормами, 
утверждаемыми секрета- 
риатом правления СЖ 
СССР. 

Контроль за правильностью 
хранения и расходования 
материальных ценностей и 
финансовых средств осу- 
ществляется Центральной 
ревизионной комиссией Со- 
юза журналистов СССР. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА: ПРОБЛЕМЫ ПЕРЕСТРОЙКИ 


Г од спустя — что 

(возвращение к разговору) 


В первых номерах прошло- 
го года под заголовком 
«Приглашаем к разговору» 
мы напечатали интервью с 
фотожурналистами, заве- 
дующими отделами иллюст- 
раций газет и журналов, 
художниками-оформителя- 
ми. Вопрос по сути дела 
был общим для всех: что 
означает перестройка для 
вас лично и для издания, в 
котором вы работаете? Год 
спустя мы снова обратились 
к некоторым из наших про- 
шлогодних собеседников, 
но уже с другим вопросом: 
что изменилось и насколь- 
ко ваши представления о 
перестройке фотодела со- 
ответствуют нынешнему ре- 
альному положению? 



ГЕННАДИЙ КОПОСОВ, 
заведующий фотоотделом 
журнала «Огонек» 

1987: — ...Красивые, техни- 
чески безупречно сделан- 
ные «индустриальные» кад- 
ры оттеснили у нас челове- 
ка на задний план... Нам не 
хватает инициативы — и той, 
что «сверху», и той, что 
«снизу». А вообще-то нам 
пора всерьез пересмот- 
реть отношения «верхов» и 
«низов» в нашей прессе — 
демократизация только то- 
гда станет полной, когда 
будет опираться на проч- 
ный фундамент взаимной 
инициативы, 

1988: — Прежде всего: у 
нас изменился подход к по- 
даче событийных материа- 
лов, и не только из-за оче- 
видной невозможности для 
еженедельника, каким яв- 
ляется наш журнал, сопер- 
ничать в оперативности с 
ежедневными изданиями и 
телевидением — нам ка- 
жется более правильным 
выделение наиболее значи- 
тельных событий недели в 
рубрику, которая так и на- 
зывается — «События не- 
дели». К сожалению, оста- 
ется в силе то, что я гово- 
рил год назад о нашей не- 
достаточной информирован- 
ности — положение здесь 
не улучшилось ничуть. Во 
всяком случае дополнитель- 
ных источников информа- 
ции у нас не появилось. 


изменилось? 


Ринулись было по непра- 
вильному пути, решив рас- 
пределить фоторепортеров 
по министерствам и ведом- 
ствам, но, поняв бессмыс- 
ленность этой затеи, вовре- 
мя остановились. Так что в 
принципе информация, ко- 
торую мы получаем, в зна- 
чительной степени вторич- 
на, и здесь нам надо ис- 
кать принципиально новые 
подходы. Стараемся как-то 
восполнить этот пробел за 
счет того, что открываем 
номер не сенсационными, а 
проблемно-критическими 
материалами, хотя уже сам 
по себе заряд критично- 
сти, который они несут в се- 
бе, не всегда способствует 
безболезненному их «про- 
хождению». 

Может быть, главное, к че- 
му мы пришли за этот год, — 
точное осмысление места 
и значения цветной и чер- 
но-белой фотографии на 
страницах нашего журнала. 
Если раньше старались на 
цветные вкладки впихнуть 
все подряд — от чисто про- 
изводственных кадров до 
лирического пейзажа, — те- 
перь к отбору цветных 
снимков подходим более 
строго, ориентируясь в ос- 
новном на те, в которых 
цвет является фактором, в 
большей степени опреде- 
ляющим содержание. К со- 
жалению, не изменились и 
полиграфические возмож- 
ности нашего издания, это 
тоже сдерживает нас в 
смысле широкого использо- 
вания цвета. 

За это время напечатано не- 
сколько материалов, имею- 
щих для нас принципиаль- 
ный характер, ибо именно 
они, на мой взгляд, будут 
определять лицо журнала в 
ближайшей перспективе. 

Это фоторепортажи Льва 
Шерстенникова о враче 
Касьяне, Эдуарда Эттинге- 
ра — о вновь назначенном 
директоре НИИ, Игоря Гав- 
рилова — о детской коло- 
нии, Павла Кривцова — о 
московских лимитчиках. 

Не буду скрывать — есть и 
трудности, связанные глав- 
ным образом с тем, что 
предпочтение у нас отда- 
ется все же литературным, 
а не изобразительным ма- 
териалам. Этому есть опре- 
деленное оправдание — лю- 
ди соскучились по правди- 
вому слову. Но не будет 
преувеличением сказать, что 
они в равной степени со- 
скучились и по правдивому 
изображению! Кстати ска- 
зать, многие из литератур- 
ных материалов, напечатан- 
ных в последнее время и 


встретивших широкий от- 
клик у читателей «Огонька», 
были извлечены из архи- 
вов писателей, журналис- 
тов, историков, где они про- 
лежали много лет. Что ж, 
мы тоже пошарили в «за- 
кромах» наших видных фо- 
томастеров, и в рубрике 
«Вернисаж» появились ин- 
тересные и доселе неиз- 
вестные работы представи- 
телей старшего поколения — 
Фридлянда, Шайхета, Гос- 
тева, Тункеля, Гаранина, 
Бальтерманца. Рубрика ут- 
вердилась на страницах 
«Огонька», и это свидетель- 
ство прочно установивше- 
гося интереса к фотогра- 
фии. Однако на старом ба- 
гаже долго ехать не дума- 
ем: пора (и это входит в 
наши дальнейшие планы) 
показать в «Вернисаже» и 
работы представителей мо- 
лодого поколения... 

На страницах «Огонька» че- 
ловек наконец-то потеснил 
в кадре «железо», и вооб- 
ще понятие «человек труда» 
мы стали трактовать значи- 
тельно более широко, чем 
прежде, что естественным 
образом позволило глубже 
показать всю многогран- 
ность сегодняшних жизнен- 
ных реалий. 

Прошедший год был для 
нас (и, насколько мне из- 
вестно, — не только для нас) 
годом существенных пере- 
мен в кадровой политике. 
Проблема эта, собственно 
говоря, существовала все- 
гда, но мы раньше как-то 
стыдливо обходили ее сто- 
роной — она, дескать, и де- 
ликатная, и щекотливая, и 
еще бог знает какая. А она 
всегда была прежде всего 
проблемой острой: не сек- 
рет, что в нашей редакции, 
как и во многих других, сло- 
жилась ситуация, при кото- 
рой кое-кто почувствовал 
себя как бы пожизненно 
приписанным к должности, 
а это естественно создава- 
ло массу сложностей — и 
морально-нравственных, и 
чисто производственных. 

Из области предположе- 
ний: не пойти ли по пути 
объявления творческих кон- 
курсов на должности фото- 
репортеров? Глубоко убеж- 
ден, что здоровая творче- 
ская конкуренция, которая 
фактически все равно су- 
ществует в любом серьез- 
ном издании, будучи, так 
сказать, официально при- 
знанной. узаконенной, сыг- 
рает существенную роль в 
повышении качества изо- 
бразительного материала на 
страницах газет и журна- 
лов. 



ТИМОФЕЙ БАЖЕНОВ, 
фотокорреспондент 
«Литературной газеты» 

1987: — Вот что печалит: 
слишком много у нашего 
брата начальников... Стал- 
киваясь, множество вкусов 
порождают в результате 
нечто среднее и совершен- 
но неинтересное. Выходит 
так: и на себя брать ответ- 
ственность не хотят, и нам 
взять ее на себя не дают. 
1988: — Начальников сколь- 
ко было, столько и осталось, 
и свое творческое «я» вы- 
разить так же трудно, как и 
прежде. Результат: говорим 
о правде жизни, но если в 
кадре появится человек в 
телогрейке и засаленной 
кепке, которого я снял в по- 
ле, в разгар работы, — за- 
клюют. А я стою на своем: 
надо снимать то, что есть, 
а не то, что хочется ви- 
деть. 

Вот и получается, что прак- 
тически во всех наших газе- 
тах самые правдоподобные 
фотографии — на полосе с 
зарубежной информацией. 

А ведь нам важно видеть, 
что нам надо перестраи- 
вать и нужно ли это пере- 
страивать. Пока что пишу- 
щие коллеги дают нам сто 
очков вперед в этом смыс- 
ле. Прошло ли время при- 
глаживания? Увы, в фото- 
журналистике — нет. По- 
прежнему утюг гуляет по 
нашим снимкам. И вот что 
скверно: попробовал я в 
Переславле-Залесском снять 
реставраторов как есть — 
завоэмущались читатели — 
почему, дескать, они такие,., 
ну, скажем, неухоженные.., 
Не редактор эавозмущался, 
а читатель — вот что суще- 
ственно! Это значит, что мы 
его за много лет приучили 
именно так воспринимать 
фотографию в газете. 
Ничего не изменилось и с 
оплатой труда фоторепор- 
теров, равно как и с про- 
должительностью команди- 
ровок. Невозможно снять 
серьезный материал за пять 
дней — я это утверждвюі 
Конечно, бывает и так, что 
в первые же два дня сни- 
мешь то, что необходимо, 
но это — исключение, а не 
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правило. Но главное, пожа- 
луй, это то, что положение 
отдела в газете не измени- 
лось, он по-прежнему не- 
самостоятелен. Практически 
вся энергия уходит на борь- 
бу за место на полосе. 
По-прежнему делается став- 
ка на одиночную, пусть и 
очень хорошую фотогра- 
фию, а не на серию, не на 
репортаж, не на очерк. Спе- 
цифика издания? Не думаю. 
Здесь что-то другое... Мы 
как-то уж больно торопим- 
ся оформить газету, а нуж- 
ны материалы, имеющие са- 
мостоятельное значение. 

Не приучены рисковать. 

А без риска — нельзя. Так 
же, как нельзя жестко пла- 
нировать загодя каждый 
номер. Поступая таким об- 
разом, мы безусловно так 
или иначе отстаем от быст- 
рого течения жизни. Нуж- 
но, обязательно нужно рис- 
ковать, нужно оставлять 
место на полосе для сию- 
минутного репортажа — и 
это несмотря на то, что га- 
зета у нас не ежедневная, 
а еженедельная. Надо что- 
бы и еженедельник успевал 
за событиями. Конечно, оно 
спокойнее ставить в номер 
то, что так же спокойно от- 
снято три, четыре, пять не- 
дель назад, но это спокой- 
ствие — первейший, на мой 
взгляд, враг перестройки... 



ВЛАДИМИР ШИН, 
заведующий отделом 
иллюстраций 
газеты «Известия» 

1987: — А вот другой пункт, 
на котором мне хотелось 
бы остановиться особо, вы- 
зывает у меня определен- 
ную тревогу: проблема кад- 
ров... В молодежи, которая 
приходит или готова прийти 
на смену старшему поколе- 
нию, меня смущает опреде- 
ленный дух делячества, от- 
сутствие той трепетности в 
отношении к делу, без ко- 
торой профессионализм са- 
мой высокой пробы мертв. 
1988: — С удовольствием 
констатирую: мой достаточ- 
но пессимистический взгляд 
на проблему кадров и на 
отношение молодежи к де- 
лу испытания временем не 
выдержал. Ошибку свою 
признаюі За прошедший год 
в газету пришел, можно 
сказать, целый отряд вы- 
пускников факультета жур- 
налистики МГУ. Стаж рабо- 
ты у них еще невелик, но 
они уже проявили себя с 
самой лучшей стороны. Это 
Александр Потапов, рабо- 


тавший раньше в «Москов- 
ском комсомольце», Сергей 
Чириков, наш фотокоррес- 
пондент по Киргизии и Ка- 
захстану Валерий Милосер- 
дое, Виталий Орлов — в не- 
давнем прошлом фотокор- 
респондент газеты «Комсо- 
молец Таджикистана», а те- 
перь наш спецкор по рес- 
публикам Средней Азии... 
Польза тут, так сказать, вза- 
имная: нам показалось ин- 
тересным то, что они дела- 
ли в последнее время, их 
заинтерсовало то, что про- 
исходит в последнее время 
в нашем отделе иллюстра- 
ций. Сегодня этот взаимный 
интерес носит уже совсем 
не умозрительный харак- 
тер: все, кого я назвал, са- 
мым активным образом 
участвуют в перестройке 
работы отдела. 

1987: — Мы должны не сна- 
ряды подносить, а стре- 
лять. 

1988: — Стреляем! Вот вам 
пример того, как наш от- 
дел на равных с другими 
отделами отработал важ- 
нейшую тему. Все знают, в 
каких тяжелых условиях 
проходила прошлогодняя 
уборочная кампания. Обыч- 
но в таких случаях фото- 
журналистика оставалась 
как бы в тени, на втором 
плане. Сегодня уверенно 
можно сказать — мы не бы- 
ли в работе над этой темой 
«пристяжными», а выступа- 
ли на равных с пишущими 
коллегами. Это очень важ- 
ный, можно даже сказать 
решающий, переломный мо- 
мент в нашей работе. 
Разговор о положении от- 
дела иллюстраций в газе- 
те — разговор наисерьез- 
нейший. И сегодня, как и 
годы назад, можно услы- 
шать жалобы на то, что его 
положение второстепенно, 
что руководство не может 
в силу самых разных при- 
чин компетентно и беспри- 
страстно оценить его рабо- 
ту и т. д. и т. п. Если рань- 
ше я такую точку зрения 
разделял, то сегодня могу 
сказать совершенно опре- 
деленно: все это лишь 
разговоры, от которых не- 
обходимо переходить к де- 
лу, ибо только делом мож- 
но доказать способность 
отдела иллюстраций в лю- 
бом печатном органе ре- 
шать самые серьезные 
творческие вопросы. Ду- 
маю, что еще жив во мно- 
гих из нас своего рода 
комплекс неполноценно- 
сти, внедренный в наше со- 
знание в последние деся- 
тилетия. Конечно, изба- 
виться от него непросто. 
Сказать по правде, я уже 
как-то плохо себе представ- 
ляю главного редактора, ко- 
торый, что называется, с хо- 
ду не ухватился бы за ост- 
рый, проблемный, профес- 
сионально сделанный фо- 
торепортаж. Фотография — 
это ведь запечатленное де- 
ло, а время разговоров, 


вроде бы, идет к концу. 
Приходит время дел. 


ВЛАДИМИР ВЯТКИН, 
фотокорреспондент АПН 

1987: — В известной степени 
мне повезло: я... имею воз- 
можность готовить себе 
смену, как говорится, соб- 
ственными руками: вместе 
с преподавателем факуль- 
тета Б. Н. Головко руковожу 
творческой мастерской на 
факультете журналистики 
МГУ. С самого начала идея 
была такова: не выдавать 
знания студентам «порци- 
онно», а вести их с первого 
до пятого курса, целиком и 
полностью отвечая за их 
профессиональную подго- 
товку. 

1988: — Первый и самый 
главный итог прошедшего 
года: в значительной степе- 
ни изменилось отношение к 
нашей работе со стороны 
кафедры газетного дела и 
средств информации. Если 
еще год назад принципы, 
которыми мы руководству- 
емся в воспитании будущих 
фотожурналистов (заметь- 
те — необязательно фоторе- 
портеров!), воспринимались 
в очень большой степени 
как эксперимент, сейчас по- 
ложение как будто измени- 
лось и то, что мы делаем, 
воспринимается уже как 
«имеющее смысл». Неболь- 
шой, а все же шаг вперед. 
Уже со второго курса по- 
стараемся определить сту- 
дентов на внештатную ра- 
боту в газеты и журналы. 
Уже заметен рост фото- 
графической грамотности 
студентов. Они уже могут 
не просто верно оценить, 
но и проанализировать тот 
или иной снимок. Мы ста- 
раемся уйти от шаблонов в 
процессе обучения. К при- 
меру, распределяем между 
студентами роли — главно- 
го редактора, художника, 
фоторепортера, причем не 
вообще какого-то издания, 
а — конкретного. Затем они 
меняются ролями — и все 
сначала. Игра? Конечно. Но 
игра полезная, необходи- 
мая. Каждый раз стараем- 
ся импровизировать, по- 
скольку играть в одни и те 
же игры надоедает. Прихо- 
дится многое придумывать, 
фантазировать, искусствен- 
но создавать самые неожи- 
данные ситуации, которые 
могут встретиться в буду- 
щей практической деятель- 
ности. Главное — научить 
наших подопечных думать! 



Если из четырнадцати толь- 
ко двое станут хорошими 
фоторепортерами — будем 
считать свою задачу выпол- 
ненной. Это, кстати сказать, 
вовсе не значит, что осталь- 
ные двенадцать окажутся 
балластом. Они смогут стать 
фоторедакторами. 

1987: — ...на ближайшие го- 
ды программа (если не счи- 
тать собственно репортер- 
ской работы) такова: «учи- 
тель, воспитай ученика, что- 
бы было у кого потом 
учиться». 

1988: — Программа ничуть 
не изменилась, разве что я 
чуть-чуть продвинулся впе- 
ред в ее выполнении. Про- 
шедший год убедил меня 
еще и еще раз в том, что 
всякий процесс воспита- 
ния — это и процесс само- 
воспитания, всякое обуче- 
ние — есть и самообучение. 
Год назад я говорил, что 
необходимость в учебе ощу- 
щаю постоянно. Год спустя 
могу сказать: учусь. 

КОММЕНТАРИЙ «СФ» 

Может быть, косность мыш- 
ления в определенной сте- 
пени свойственна и нам: 
привыкнув к тому, что за- 
тевая ту или иную журнали- 
стскую акцию, мы привыч- 
но ждем рапортов «о но- 
вых свершениях», приходит- 
ся ощутить некоторое чув- 
ство разочарования, полу- 
чив ответы от фоторепор- 
теров и заведующих отде- 
лами иллюстраций, кото- 
рые едва ли можно зачис- 
лить в разряд чрезмерно 
оптимистических. Но пани- 
ковать, видимо, тоже не 
следует: «свершений» нет, 
но есть сдвиги — и это не 
может не обнадеживать. 
Кажется, все мы сошлись на 
утверждении, что перест- 
ройка нашего фотографи- 
ческого хозяйства — дело 
непростое, требующее ко- 
ренной ломки представле- 
ний и стереотипов, сложив- 
шихся за многие годы, Вся- 
кая же ломка — процесс в 
большей или меньшей сте- 
пени болезненный, сопря- 
женный, кроме всего про- 
чего, еще и с крутыми по- 
воротами в человеческих 
судьбах и профессиональ- 
ных биографиях. Как бы там 
ни было, несомненно одно: 
от нас самих, и только от 
нас зависит решение если 
не всех, то, во всяком слу- 
чае, большинства проблем, 
накопившихся в нашем об- 
щем деле. Налицо факт, 
недооценивать значение 
которого нельзя: там, где 
от жалоб на несовершенст- 
во административно-хозяй- 
ственной структуры и отсут- 
ствие инициативы «сверху» 
перешли к конкретным де- 
лам — появились и обнаде- 
живающие результаты, чет- 
ко просматриваемая пер- 
спектива. Там, где появи- 
лись сдвиги, есть надежда и 
на движение — общее, по- 
ступательное, постоянное. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Василий Корнеев «Звездный час» лесосплава 





Хотя снимки мои уже появлялись не стра- 
ницах журнала, эта публикация — все же 
дебют. Она — первая после моего перехо- 
да в еженедельник «Экономическая газе- 
та». Фоторепортаж «Большая вода», на мой 
взгляд, отражает и мои сегодняшние жур- 
налистские устремления, и в какой-то сте- 
пени новое отношение этой газеты к фо- 
тографии. 

С приобретением известного репортерско- 
го опыта в «Комсомольской правде» и «Со- 
циалистической индустрии» мне все боль- 
ше хотелось попробовать свои силы в круп- 
ных фотографических формах — в систе- 
матической работе над репортажами, над 
очерками. Такую возможность предложи- 
ла «Экономическая газета», где, отвечаю- 
щая общим задачам времени, коренная пе- 
рестройка коснулась не только «литератур- 
ного цеха», но и отдела иллюстрации. От- 
водя фоторепортажу важную и равноправ- 
ную роль среди других газетных жанров, 
главный редактор Б. Г. Владимиров под- 
черкивает, что экономика охватывает все 
сферы нашей жизни и нет таких тем и сю- 
жетов, которых мы, фоторепортеры, не 
должны затрагивать. 

В каждом номере, помимо иллюстрации 
отдельных материалов, «Экономическая га- 
зета» публикует полосный, а порой и раз- 
воротный фотографический «Репортаж но- 
мера», главные роль и место отводятся 
снимкам и на первой полосе — «визитной 
карточке» газеты. Столь широкое поле дея- 
тельности не может не привлекать репор- 
тера, особенно если учесть, что сейчас со 
страниц большинства ежедневных газет 
почти совсем исчезли «сквозные» (на не- 
скольких полосах) фоторепортажи. 

«Большая вода» — один из многих «Репор- 
тажей номера». Его тема была подсказана 
мне ленинградским коллегой Михаилом 
Дмитриевым, давно и хорошо знающим Ко- 
ми АССР. Для нашей газеты она оказалась 
вполне актуальной, так как лес — основа 
экономики этой автономной республики, 
здесь находится половина всех лесных за- 
пасов европейского Севера страны. 
Ежегодный паводок на Печоре, на Вычег- 
де — дело обычное. И встречают его не 
как трагическое стихийное бедствие, а как 
мощное проявление природных сил, кото- 
рые нужно успеть употребить на пользу 
людям. Срубленный зимой и свезенный на 
плотбища лес поднимает по весне на свои 
плечи большая вода. Во время паводка — 
«звездного часа» лесосплава — люди тру- 
дятся в предельно напряженном ритме, от- 
давая делу все — силы, умение, профес- 
сиональный опыт. Эту мужскую работу — 
динамичную, зрелищную, очень фотогенич- 
ную я и снимал целую неделю. Придумы- 
вать ничего не пришлось, главное было — 
увидеть, успеть снять и не нырнуть с аппа- 
ратурой между плотов. Отснять за недол- 
гий срок 36 пленок помогли авиаторы и, ко- 
нечно, сами сплавщики. Жаль, хотя это и 
неизбежно, что многие интересные сюже- 
ты остались «за бортом» газетного репор- 
тажа... 


ФОТО ВАСИЛИЯ КОРНЕЕВА 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


О светотени 


Подведены итоги фотокон- 
курса «Мы — сегодня», про- 
водившегося журналом 
«Советское фото» на про- 
тяжении всего 1987 года. 
Жюри рассмотрело опуб- 
ликованные работы и назва- 
ло победителей. Своими 
мыслями о прошедшем 
конкурсе делится предсе- 
датель жюри, обозрева- 
тель газеты «Комсомоль- 
ская правда» Василий Пес- 
ков. 


Называя имена премирован- 
ных, полагается петь хвалу. 
Но сегодня повода для это- 
го нет. Отсутствие претен- 
дента на первую премию в 
конкурсах стало уже обыч- 
ным. На этот раз «средний 
уровень» премированных 
работ просматривается осо- 
бенно четко. Каждый фо- 
тограф справился с темой, 
выполняя задание своей ре- 
дакции. Что касается кон- 
курса, то авторы стали, в 
известной степени, его «не- 
вольниками». Не они вы- 
ступали соискателями оце- 
нок, а редакция журнала 
определяла: «вот это, по- 
жалуй, пройдет на кон- 
курс...» 

Выбрано было как будто 
лучшее из всего, что отве- 
чало девизу «Мы — сего- 
дня». Но вот жюри разло- 
жило на столе все работы. 

И в воцарившемся полном 
молчании кто-то сказал 
весьма точную фразу: 

«Мы — вчера». 

В самом деле, во всем про- 
смотренном трудно было 
отыскать хоть маленькую 
фотографическую находку, 
хоть маленькое открытие. 
Справедливости ради ска- 
жем, что все это случается 
в фотографии не каждый 
день. И все же по этим мер- 
кам судишь обычно о кон- 
курсных снимках. Но тут — 
хождение уже проторен- 
ными тропами. Это в оди- 
наковой степени относится 
ко всем работам. А что ка- 
сается чувства времени, то 
оброненная фраза «Мы — 
вчера» безошибочна. Река 
Пинега и люди на ней, зем- 
ля Новгородская и люди на 
ней, жизнь суворовского 
училища и картинки из жиз- 
ни артистов балета — все 
это могло быть снято вче- 
ра, позавчера и два года 
назад. И поскольку на кон- 
курс взято было все «с пе- 
реднего фотографического 
края» нашей периодики, 
значит упрек адресован 
нам всем. Фотография пока 
никак не отражает переме- 
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ны в жизни (или делает это 
очень робко). 

Будем справедливыми: по- 
лоса времени для фотогра- 
фа-публициста не простая. 
Внешних, видимых, доступ- 
ных для фотокамеры пере- 
мен, вызванных перестрой- 
кой, немного. Ломка идет 
«внутри человека», в чело- 
веческих коллективах. И что 
говорить, эти процессы 
прослеживает и даже опе- 
режает человек пишущий, а 
не снимающий. Рывок «сло- 
ва» и отставание «изобра- 
жения» закономерны. За- 
читывая до дыр газеты с 
острыми аналитическими 
статьями, мы с усмешкой 
глядим на снимки. На пер- 
вой полосе газеты снимки 
человека с улыбкой сейчас 
чередуются с фотография- 
ми человека задумчивого. 
«Известия» печатают фото- 
обвинения: начали и броси- 
ли на полдороге стройку, 
гора гниющей капусты... Вот 
пока и все, что предлагает 
читателю фотопублицистика. 
Значит ли это, однако, что 
перемены вовсе не улови- 
мы для взгляда. Думаю, что 
нет. Гласность дает одина- 
ковые права слову и прав- 
дивому зримому отображе- 
нию событий. Сколько было 
написано о разных проис- 
шествиях, катастрофах, ава- 
риях — следствиях нашей 
халатности, безалаберно- 
сти, безответственности. 
Чтобы изжить их, надо обо 
всем говорить откровенно. 

И говорим. Но кто видел 
драматические снимки же- 
лезнодорожной катастро- 
фы, гибели теплохода на 
море и на реке? А ведь это 
те случаи, когда снимок мог 
бы работать сильнее, чем 
слово. Однако робеют фо- 
тографы — непривычно. 

И не решаются редакто- 
ры — слишком уж откро- 
венно. Прорыв на этом 
участке зрительной гласно- 
сти, мне думается, возмо- 
жен и необходим. И первый 
шаг должен быть сделан ре- 
портером: «Я снял, публи- 
куйте!» Только так мы вый- 
дем за очерченный нами же 
коуг: «Это нельзя, не прой- 
дет». 

Но это, что называется, 
сильнодействующее средст- 
во. Драма жизни может 
быть драмой и «без пере- 
вернутых вверх колес». Кто 
из участников конкурса за- 
глянул в детский приют, в 
дом престарелых, к трем- 
четырем старухам, дожи- 
вающим в той же новгород- 
ской деревеньке и со 
смертью которых умрет са- 
ма деревенька? Или алкого- 


лизм. Это обыкновенно 
драма не одного человека, 
а и близких его, драма го- 
сударственного масштаба. 

А наркомания. Кто с чувст- 
вом такта, с глубоким по- 
ниманием проблемы и муд- 
ростью прикоснулся к этим 
болевым точкам жизни? Ос- 
тановили загрязняющий Ла- 
догу большой бумагодела- 
тельный завод. Облегчение 
для ленинградцев, пьющих 
воду из Ладоги, драма для 
сотен работающих на заво- 
де — надо менять место 
жизни или профессию. Кто 
из нас с фотокамерой за- 
глянул на этот завод? Кон- 
кретный пример. Пронесся, 
помню, в Ивановской обла- 
сти смерч. Я узнал о нем по 
радио в поезде. Захожу в 
редакцию, спрашиваю: 
уехал ли спешно кто-нибудь 
в Ивановскую область? Нет, 
никто не уехал. Пришлось 
долго объяснять заведую- 
щему отделом иллюстраций, 
как важно поехать сейчас, 
немедленно. Поехал сам за- 
ведующий. И стал облада- 
телем уникальных снимков, 
напечатанных и в «Комсо- 
молке», и в разных других 
изданиях. 

А вот событие этого лета. 
Буря бушевала в Михайлов- 
ском. Повалила сотни де- 
ревьев в знаменитом парке 
Пушкинского музея-запо- 
ведника. Директор музея 
Семен Степанович Гейчен- 
ко об этом подробно и сра- 
зу же объявил, призвал 
всех, кто может приехать 
помочь. Многие приехали, 
помогли привести в поря- 
док святой для нас уголок. 
Но что-то не видел я фото- 
графического свидетельст- 
ва этого события. Примеры 
эти можно было бы про- 
должать. Они свидетельст- 
вуют о нашей инерции, о 
лености, нелюбознатель- 
ности. 

И вовсе не значит, что фо- 
тографу надо непременно 
искать сегодня лишь тени 
жизни. Нет, из поля нашего 
зрения не должны исчезать 
ее радости, радости пере- 
мен и надежд. Нужна све- 
тотень! Образ этот хорошо 
понятен фотографу. Он точ- 
но отражает требование 
времени: показывать жизнь 
объективно с ее светлыми 
и теневыми сторонами. Как 
этого достигать — вопрос 
мастерства и умения. Что 
касается конкурсов, то ре- 
дакция наша, отбирая на 
них работы, тоже должна 
руководствоваться правилом 
светотени. Так мы скорее 
приблизимся к правде жиз- 
ни. 


Итоги конкурса 
«Мы — сегодня» 
«СФ» за 1987 г. 


ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ 

не присуждается 


ВТОРАЯ ПРЕМИЯ 


Валерий Ковалев — 

серия фотографий 
«Секретарь парткома» 
(№ 3, 1987) 

Юрий Лунькоі — 

серия фотографий 
«На Пинеге-реке» 

(№ 7, 1987) 

Александр Сенцоя — 

серия фотографий 
«Наука Сибири» 

(№ 11, 1987) 


ТРЕТЬЯ ПРЕМИЯ 


Вячеслав Ищенко — 

репортаж «Земля 
Новгородская» 

(№ 8, 1987) 

Александр Сааков — 

серия фотографий 
«Цена совершенства» 
(№ 11, 1987) 

Виктор Чернов — 

репортаж «Потомки 
Суворова» 

(№ 7, 1987) 



ВТОРАЯ ПРЕМИЯ 


ТРЕТЬЯ ПРЕМИЯ 



ЮРИЙ ЛУНЬКОВ 

НА ПИНЕГЕ-РЕКЕ 

АЛЕКСАНДР СЕНЦОВ 

НАУКА СИБИРИ 

ВАЛЕРИЯ КОВАЛЕВ 

СЕКРЕТАРЬ ПАРТКОМА 


АЛЕКСАНДР САДКОВ 

ЦЕНА СОВЕРШЕНСТВА 

ВЯЧЕСЛАВ ИЩЕНКО 

ЗЕМЛЯ НОВГОРОДСКАЯ 


ВИКТОР ЧЕРНОВ 

ПОТОМКИ СУВОРОВА 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Григорий Чудаков Диалог о проблемном репортаже 



— Он спит по два-три часа в сутки. Ос- 
тальное — работа. Исцеляет людей. Работа 
тяжелейшая. Зарплата — предельно скром- 
ная. Денег с больных не берет. За день — 
450—500 человек в буквальном смысле 
проходят через его руки. Многие сра- 
зу же чувствуют избавление — от мучитель- 
ных болей, от тяжкого груза полной инва- 
лидности, физического и морального: 
стало быть, свершилось — каждый поз- 
вонок под его руками встал на свое 
место... 

Это краткое вступление к началу нашей бе- 
седы принадлежит Льву Шерстенникову, 
фотокорреспонденту журнала «Огонек». 

А речь идет — как многим уже не трудно 
было догадаться — об исцелителе Касьяне 
из города Кобеляки, что под Полтавой. 
Том самом, о котором уже писали «Лите- 
ратурная газета», «Труд», «Собеседник»... 
Однако и без того огромное число ожи- 
дающих очереди к Н. А. Касьяну имен- 
но после публикации репортажа Льда Шер- 
стенникова возросло почти вдвое. Только 
ли несомненной нынешней популярностью 
«Огонька» можно объяснить обилие откли- 
ков на репортаж, поступивший в редак- 
цию? Отклики содержат и восхищенные 
отзывы о врачевателе, и острую критику 
тех, кто равнодушно взирает на сверхчело- 
веческие усилия бескорыстного энтузиас- 
га-одиночки, кто устанавливает бюрокра- 
тические рогатки на пути поистине святого 
дела исцеления страждущих.,. Впрочем, нам 
вряд ли удастся добавить что-либо новое 
в пользу Н. А. Касьяна и его дела. Все уже 
сказано по этому поводу нашими коллега- 
ми на страницах многих авторитетных изда- 
ний, доведено до сведения многомиллион- 
ной аудитории Центральным телевидением. 
Нас же интересует другое — какую роль 
сыграл и может сыграть при похожих об- 
стоятельствах журналистский фоторепортаж, 
который в отличие от многих других фото- 
репортажей и очерков хотелось бы назвать 
проблемным. 


Л. Ш. — Проблемным?.. Можно и так. Но 
дело не в названии. Если я задам вам во- 
прос — что, по-вашему, для меня было 
труднее в этом репортаже — съемка или 
текст?.. 


Г. Ч.— Вероятно, как и все, для кого Шер- 
стенников — прежде всего фоторепортер, я 
бы ответил — текст. 


Л. Ш. — Ничего подобного. С текстом мне с 
самого начала все было ясно. Творческие 
усилия, скажем так, были направлены глав- 
ным образом на то, чтобы не «перехлест- 
нуть» в эмоциях. Сама ситуация в Кобѳля- 
ках, история вопроса, беседы с главным ге- 
роем, с теми, кто уже прошел через его ру- 
ки или неистово ждет их прикосновения — 
всего этого было более чем достаточно для 
текстовой журнальной публикации на са- 
мой высокой ноте. Обнадеживало, конеч- 
но, и то, что в отличие от «старого» «Огонь- 
ка» нынешний не озабочен причесыванием 
и приглаживанием острых материалов. 
Впрочем съемка тоже не представлялась 
особенно сложной и принципиально новой, 
Хотел просто рассказать об интересном 
человеке, создать многокадровый порт- 
рет — такой, например, как в свое время 
об академиках Амосове, Колмогорове. Но 
когда увидел палаточные таборы, машины 
с номерами чуть ли не со всех концов стра- 
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ны, когда увидел в глазах людей муку и 
надежду, понял, что снимать надо по-дру- 
гому. 

Г. Ч. — Так как снимали ваши коллеги в дни 
стихийного бедствия в Сванетии или после 
столкновения судов в Новороссийском пор- 
ту?.. 

Л. Ш.— Возможно, и так. Ситуация была эк- 
стремальная. Люди, измученные болью и 
ожиданием, далеко не всегда понимали, за- 
чем здесь человек с фотоаппаратом, что 
ему нужно. И не ловчит ли, пытаясь проско- 
чить без очереди. Порой с неистовством 
хватали за руки, протестовали, угрожали 
или, наоборот, умоляли помочь, в чем-то 
посодействовать,.. 

Г. Ч.— И, наконец,— приемная Касьяна? 

Л. Ш.— Да, но прежде всего — его руки, тя- 
желые, набрякшие, с сигаретой или без нее. 
Сам врачеватель называет их своим един- 
ственным инструментом диагностики и ре- 
монта и добавляет — а они болят.., Я поду- 
мал: «Попробуешь «приукрасить» эти ру- 
ки — сам в них не поверишь и никто в них 
не поворит...» А в приемной, в кабинете, — 
полутьма. Ему так лучше, а мне? 

Г. Ч.— Пришлось как-то выходить из поло- 
жения? 

Л. Ш. — Пришлось. Со всей возможной де- 
ликатностью приладил подсветку под по- 
толок, несмотря на явное неудовольствие 
хозяина кабинета. Подумал, что направлен- 
ный световой луч, если вырвет из полутьмы 
«сюжетный центр», не нарушит, а даже под- 
черкнет нетрадиционность, необычность об- 
становки. Я очень не люблю световые эф- 
фекты, и в фотографии, и в кино. Красивый 
по свету кинокадр всегда вызывает у меня 
раздражение и недоверие. Когда нечего 
сказать по существу, мы, репортеры, начи- 
наем уповать на световые эффекты и ком- 
позиционные «находки». Стоит ли? На па- 
мять приходят снимки Семена Фридлянда, 
сделанные в ночлежке двадцатых годов. Ка- 
кие лица! Как все достоверно и эмоцио- 
нально — и никаких ухищрений. Или совсем 
недавний репортаж в «Огоньке» Павла Крив- 
цова о жизни и быте московских лимит- 
чиков — отличная репортерская работа, 
сделанная самыми, казалось бы, элемен- 
тарными средствами. Кстати, если говорить 
о проблеме, то у Кривцова она вырастает 
буквально в каждом кадре со всей очевид- 
ностью. 

Г. Ч. — И все же, видите ли вы отличив про- 
блемного репортажа (примем этот термин 
как рабочий) от съемки событий, происхо- 
дящих в экстремальных условиях — та же 
Сванетия, Новороссийск. 

Л. Ш. — Большой разницы я не вижу, осо- 
бенно если фотографии соседствуют с рав- 
нозначным по содержанию текстом. Но, 
впрочем, не исключаю и другой точки зре- 
ния. 

Г. Ч. — Попробую изложить другую точку 
зрения. Фоторепортаж, фиксирующий дра- 
матическое, а то и трагическое событие, в 
большинстве случаев остается констатацией 
факта, пусть даже из ряда вон выходящего, 
Он может эпатировать, ужасать, возмущать, 
но далеко не всегда наводить на размыш- 
ления. Ваш репортаж, как и работа Кривцо- 
ва, о которой вы говорите, заставляет раз- 
мышлять, его гуманистическое и социаль- 
ное начала вырастают в проблему, далеко 
выходящую за пределы конкретного факта. 
И в этом, мне кажется, реализуются глубин- 
ные возможности фотографии, которые, к 
сожалению, еще очень редко используются 
на страницах нашей прессы. 


18 


Л. Ш.— А нет ли здесь комплиментарного 
для фотографии преувеличения, если мно- 
гое взял на себя сопроводительный текст? 

Г. Ч.— Не думаю. Текст, конечно, расширя- 
ет, углубляет, детализирует тему. Но глав- 
ная роль все же здесь принадлежит фото- 
графии. Так бывает довольно часто в тех 
случаях, когда читатель уже наслышан о 
факте, явлении или интересном, с общест- 
венной точки зрения, человеке, но еще не 
знает, как они выглядят воочию. И вот, та- 
кая возможность представилась... 

Л. Ш. — Однако в чем же усматривается 
проблемность репортажа, ведь люди, по- 
страдавшие от снежных лавин в Сванетии — 
тоже проблема. Многие годы, легкомыслен- 
но пренебрегая осторожностью, они сели- 
лись в лавиноопасных местах. И вот резуль- 
тат. 

Г. Ч Но это остается за кадром, только в 

тексте, а проблема врачевания в Кобеляках 
читается в самих снимках. На лицах людей 
не только мученичество, но и ожидание, не- 
мой вопрос тем, от кого зависит строитель- 
ство будущей клиники, организация «школы 
Касьяна». А бесконечная череда, калейдо- 
скоп лиц, толпа едва различимых в полуть- 
ме людей из живой очереди?! При всех не- 
сомненных достоинствах текста он в этом 
случае может играть лишь вспомогатель- 
ную роль. 

Л. Ш. — И все же в своих письмах читатели 
все внимание, весь гражданский пафос от- 
дают тексту и ничего не пишут о фотогра- 
фиях... Впрочем, быпает, видимо, по-разно- 
му. Когда Василий Песков писал о семье 
Лыковых, затерявшейся в сибирской тайге, 
его фотографии «с места события» не спо- 
рили с сенсационным в хорошем смысле 
текстом, а дополняли его. У меня была иная 
задача, и, видимо, снимки сыграли роль за- 
водной ручки автомобиля... 

Г. Ч. — Снимки, конечно, сделали свое де- 
ло, но мне представляется, что они породи- 
ли пламя, которое обожгло сердца читате- 
лей еще до того, как те успели прочитать 
текст. И хорошо, что читатели «Огонька» 
ничего не написали о снимках. Значит, они 
восприняли текст и фотографии как единое 
целое — и этим автор может только гор- 
диться. Другое дело — читатели «Советско- 
го фото». Вам интересно было бы узнать их 
мнение о вашем фоторепортаже и о пер- 
спективах проблемного репортажа в ны- 
нешнюю эпоху гласности, развития демо- 
кратических тенденций в жизни нашего об- 
щества? 

П. Ш. — Безусловно. Мне и многим моим 
коллегам это было бы очень интересно. Но 
пусть читатели «СФ» не ограничатся крити- 
кой или похвалой. Хорошо, если в письмах 
будут названы конкретные, проблемные те- 
мы, достойные, как они считают, внимания 
репортерской камеры, творческие возмож- 
ности которой сегодня становятся поистине 
неисчерпаемыми. 



ОТ РЕДАКЦИИ 

«Советское фото», присоединяясь к призы- 
ву Льва Шерстенникова, приглашает читате- 
лей журнала принять участив в создании 
«банка тематических идей», способных вдох- 
новить фотокорреспондентов газет, журна- 
лов, агентств. Темы проблемных фоторе- 
портажей и фотоочерков, предложенные 
вами, должны быть кратко и аргументиро- 
ванно сформулированы. Вы можете указать 
в своем письме, кому персонально из из- 
вестных вам фотожурналистов вы «дарите» 
свою тему. Лучшие работы, созданные по 
инициативе наших читателей, будут опубли- 
кованы на страницах «СФ» и других перио- 
дических изданий. ФОТО ЛЬВА ШЕРСТЕННИКОВА 
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ФОТОПАНОРАМА 


Награда журналу 

Оргкомитет II Всесоюзного 
фестиваля народного твор- 
чества за большую работу 
по пропаганде творчества 
фотолюбителей страны, ак- 
тивную работу по популя- 
ризации технического твор- 
чества фотолюбителей и 
участие в проведении меро- 
приятий II Всесоюзного фе- 
стиваля, посвященного 
70-летию Великой Октябрь- 
ской социалистической ре- 
волюции, наградил журнал 
«Советское фото» дипло- 
мом I степени. 


Фотопраздник 
в Темиртау 



В Темиртау в пятый раз 
прошел традиционный 
праздник «Я землю эту люб- 
лю». На этот раз он стал 
всесоюзным. Более семиде- 
сяти представителей разных 
фотоклубов страны приеха- 
ли на праздник. Его про- 
грамма была насыщена и 
интересна: участив в фото- 
конкурсе, обсуждение кол- 
лекций, обмен опытом, на- 
турные съемки на Караган- 
динском металлургиче- 
ском заводе, у живопис- 
ных скал в Каракалинске, в 
пещере первобытного че- 
ловека. На празднике эк- 
спонировалась персональ- 
ная выставка московского 
фотожурналиста С. Жаби- 
на. Фотофоруму уделило 
внимание телевидение — 
работали съемочные груп- 
пы из Алма-Аты и Караган- 
ды. 

Основные хлопоты по про- 
ведению этого фотографи- 
ческого мероприятия взял 
на себя фотоклуб «Сплав» 
во главе с председателем 
Л. Воробьевой. Большую 
помощь оказали директор 
Дворца культуры и техни- 
ки имени 50-летия СССР 
А. Степанова, его худо- 
жественный руководитель 
Н. Сергеева и старший 
методист Ю. Савченко. 

— Фотопраэдник прохо- 
дит у нас каждые два го- 
да, — говорит Н. Сергее- 


ва. — И мы стараемся, что- 
бы для всех, кто любит фо- 
тографию, он был настоя- 
щим праздником. Высшая 
оценка для нас — слова при 
прощании: «До новых 
встреч в ТемиртауІ» 

С. АЛЕКСАНДРОВ 


«Свет пластики 
и пластика света» 

Десять дней в Казани про- 
должалась Всесоюзная 
школа-фестиваль «Свет и 
музыка», организованная 
ЦК ВЛКСМ. Нынешний фе- 
стиваль, собравший по- 
сланцев из 50 городов со 
всех концов страны, был 
шестым по счету и самым 
представительным за все 
годы. 

Наибольший интерес у ка- 
занцев вызвала выставка 
«Пространство — время — 
искусство», состоявшая из 
нескольких автономных эк- 
спозиций — «Искусство и 
НТР», «Музыка и живопись», 
«Дети рисуют музьжу», 
кинетическое искусство и 
оп-арт. 

Отдельная экспозиция была 
посвящена фотографии и 
называлась «Свет пластики 
и пластика света». Она от- 
крывалась работами Алек- 
сандра Родченко. В деся- 
тые годы он учился в Ка- 
занской художественной 
школе, затем переехал в 
Москву. Семь десятилетий 
спустя ставшие уже миро- 
вой классикой фотографии 
Родченко впервые пред- 
ставлены казанцам. Приме- 
чательный факт: этажом 
выше можно было позна- 
комиться с ретроспектив- 
ной выставкой работ В. Кан- 
динского, А. Лентулова, 

И, Грабаря, Н. Гончаровой, 

В. Рождественского — плея- 
ды художников, смело 
обновлявших образный и 
выразительный язык ис- 
кусства нового времени. 
Выставить в одном зале с 
Родченко свои работы — 
более чем смелый и рис- 
кованный шаг. Это замеча- 



ние относится к казанцу 
Фариту Губаеву, единствен- 
ному «чистому» фотогра- 
фу, представившему рабо- 
ты, которые наиболее пол- 
но отвечают названию вы- 
ставки. Работы Ф. Губаева 
обратили на себя внимание 
зрителей скульптурным 
подчеркиванием деталей 
как основы цельного обра- 
за. 


В. ШАРИПОВ 


Послание 
в 2000-й год 



Когда в Москве проводи- 
лись Дни Варшавы, всеоб- 
щее внимание привлекла 
необычная фотовыставка, 
проходившая во Дворце 
культуры I Государствен- 
ного подшипникового заво- 
да. Называлась она «Фото- 
графия для сына». 

...В 1984 году сотрудник 
польского агентства «Ин- 
терпресс» Богдан Сарвинь- 
ский разослал во многие 
страны обращение к фо- 
тографам: «Дорогой другі 
Мне хотелось бы, чтобы ты, 
читая это письмо, призаду- 
мался на минутку о ма- 
леньком человеке, которо- 
му исполнится 18 лет в 
2000 году... Взгляни на 
моего сына как на одного 
из того поколения и прими, 
пожалуйста, участие в осу- 
ществлении моего замысла. 
Пришли мне одну фото- 
графию для сына. Важно, 
чтобы она была твоим лич- 
ным посланием Михалу». 
Обращение Сарвиньского 
нашло широкий отклик. 

600 фотографов из 26 стран 
5 континентов прислали 
свои снимки, которые и со- 
ставили эту выставку. 
Экспозиция получилась 
удивительно цельной, ра- 
достной, жизнеутверждаю- 
щей. Есть в ней и просто 


НА СНИМКАХ: 

НА ПРАКТИЧЕСКИХ СЪЕМКАХ 
В ТЕМИРТАУ 


НА ВЫСТАВКЕ «СВЕТ ПЛАСТИКИ 
И ПЛАСТИКА СВЕТА. 

ОТЕЦ И СЫН САРВИНЬСКИЕ 


великолепные фотографии. 
Ведь на призыв откликну- 
лись такие выдающиеся 
фотографы, как, например, 
Педро Луис Рвота. Присла- 
ли свои снимки и советские 
фотомастера — Б. Градов, 

А. Лукашов, П. Тишковский, 
О. Паршин, А. Супрун, 

Э. Тевосов и многие дру- 
гие. 

На вернисаже присутство- 
вали польские гости, и сре- 
ди них — отец и сын Сар- 
виньские. 

М. АЛЕКСЕЕВ 

Полпред 

республики 

Так в Баку называют фото- 
мастера Алекпера Агасие- 
ва. Его персональные вы- 
ставки, проходившие в До- 
ме Азербайджанского об- 
щества дружбы и культур- 
ной связи с зарубежными 
странами, неизменно стано- 
вились заметными собы- 
тиями в жизни республи- 
ки. Последняя из них — 
«Дни культуры Азербайд- 
жанской ССР в ФРГ» — рас- 
сказала язьжом фотогра- 
фии об этом крупном 
культурно-политическом 
событии, позволившем за- 
падногерманским гражда- 
нам познакомиться с до- 
стижениями в области тех- 
ники, науки и культуры 
одной из советских рес- 
публик. 

Уже около двух десятков 
лет появляются на страни- 
цах прессы фотографии 
А. Агасиева, они публи- 
куются во многих рес- 
публиканских изданиях — 
газетах и журналах. Их ав- 
тор одинаково успешно ра- 
ботает и в цвете, и в чер- 
но-белой фотографии. 
Алекпером Агасиевым соз- 
дано несколько фотоаль- 
бомов, множество фото- 
плакатов, календарей, от- 
крыток. Он участвовал в 
ряде всесоюзных и между- 
народных выставок, в том 
числе в Канаде, Испании, 
Монголии, Югославии, ГДР, 
Польше и других странах, 
где его работы были отме- 
чены дипломами и меда- 
лями. 

Эти успехи не случайны — 
у бакинского фотомастера 
свой, очень внимательный 
и добрый взгляд на окру- 
жающее, умение увидеть 
красоту и значимость в, ка- 
залось бы, самых простых 
проявлениях повседневной 
жизни. 

Л. ЧЕРКАССКАЯ 
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П. ВАСИЛЬЕВ 

(ЛЕНИНГРАД) 
1987-й ГОД 


Первый конкурс этого года вызвал настоящий бум чита- 
тельских снимков. Как и во всех предыдущих наших со- 
ревнованиях, один из мотивов темы оказался доминирую- 
щим: рокеры, металлисты... По той же причине меньше 
было сюжетов, рассказывающих о молодежи рабочей, 
студенческой, армейской, Зато предостаточно было сва- 
деб, на которых, правда, вопрос, вынесенный в заголовок 
конкурса, редко задается. 

Первая премия — за П. Васильевым из Ленинграда, кото- 
рому, на наш взгляд, удалось зафиксировать молодежь ду- 
мающую, серьезную, размышляющую о дне завтрашнем. 
Несколько изменив нашу традицию, мы решили предоста- 
вить слово публицисту Михаилу Сердюкову, который, взяв 
за отправную точку ряд остросюжетных, проблемных по 
содержанию фотографий, поступивших на конкурс, раз- 
мышляет о тех аспектах молодежной темы, которые до 
последнего времени оставались вне поля зрения фотожур- 
налистики. 


21 








Всѳ-таки фотография — не 
всегда точная копия вре- 
мени. Примеров, увы, 
сколько угодно. 

Тридцатые годы. Что мы 
о них узнаем, листая аль- 
бомы с остановленными 
мгновениями? Впрочем, 
даже если не заглядывать 
в те альбомы, без особого 
напряжения памяти перед 
глазами встают известные 
фотокадры: Магнитка и 
Днепрогэс, первый клуб на 
селе, тракторная атака на 
хлебном поле и, конечно 
же, переполненная ра- 
достью жизнь землепаш- 
цев, объединенных в кол- 
хозы. Счастливы дети, 
счастливы их матери и от- 
цы, вызывают умиление 
старики; освоив азбуку, 
они тоже в первых рядах 
созидателей... Мысленно 
обозрев всю эту благопо- 
лучную фотолетопись 
сплошных достижений и 
радостей, как-то подума- 
лось: конечно, все это 
было в то трудное время, 
всем этим гордились до 
нас и мы будем гордиться. 
Но вот недавно с непод- 
дельным интересом все мы 
вчитывались в новый ро- 
ман Анатолия Рыбакова 
«Дети Арбата». Вроде бы, 
то же самое оживает на 
страницах романа время, 
но картины, написанные с 
беспощадностью очевидца, 
далеко не всегда те, что 
донесла до нас фотодоку- 
менталистика тридцатых го- 
дов. Ох, тяжело бы при- 
шлось Рыбакову, пожелай 
он хоть как-то проиллю- 
стрировать свое произве- 
дение фотографически. 

В чем дело? Ведь и фото- 
хроника — правда, и зна- 
менитый роман. Впрочем, 
сегодня мы разницу по- 
нимаем, и это уже хоро- 
шо, Да сама мысль ото- 
бразить ту сторону дей- 
ствительности не менее 
реальной, чем громкие до- 
стижения и победы, приди 
она в голову отчаянному 
фотографу, считалась бы 
в лучшем случае просто 
крамолой, И вот резуль- 
тат: нет у нас фотогра- 
фий, запечатлевших то вре- 
мя доподлинно. Штрихи 
отдельные есть, но как ни 
складывай их, общей кар- 
тины ведь все равно не 
получится. И это большая 
потеря. Для нас, сегодня 
живущих и к судьбам Роди- 
ны небезразличных людей. 
Для тех, кто за нами. 

К чему я об этом? Какая 
связь с темой сегодняшне- 
го разговора — о молодых 
героях в объективах фото- 
графов середины восьми- 
десятых годов? Но связь 
существует прямая. 

Решение молодежной те- 
мы в фотографическом 
творчестве, на мой 
взгляд, — это прежде все- 
го искреннее стремление 
фотографа разобраться в 
проблемах молодых. И их 


хватает. Причем сегодня, 
как никогда, пожалуй. Есть 
среди них проблемы, что 
просятся в объектив, но 
есть и такие, снимать ко- 
торые, тем паче — показы- 
вать — кажется нам до сих 
пор зазорным. Что же де- 
лать? Неужели опять ждать, 
уповая на время, как са- 
мого мудрого благосклон- 
ного судию? 

Молодежь страны сегодня, 
ее образ жизни и мораль, 
ее идеалы, стремления и 
дела, самые что ни на есть 
повседневные, — одна из 
важнейших тем бесконеч- 
ных толкований и споров 
не только «отцов» поколе- 
ния, что само по себе не 
диво. Это повод для серь- 
езных раздумий крупней- 
ших философов, социоло- 
гов, это пристальное вни- 
мание правительства на- 
шей страны к делам мо- 
лодежи. Свежий воздух 
перестройки, гласности, 
подлинно демократических 
перемен полезен всем. Но 
особо благотворно влияет 
он на растущие организ- 
мы. Ну разве не благодать 
такой поворот событий для 
человека, взявшего в руки 
фотоаппарат с самым серь- 
езным намерением запе- 
чатлеть свое времяі Как 
обойтись тут без тех, кому 
от 14 и до . . . пусть 25 хо- 
тя бы. Эти ребята так про- 
сятся в объектив! Тем точ- 
нее для съемки их требует- 
ся фокусировка. 

Они разные. Так было всег- 
да, так сейчас и, понятно, 
что это совсем не откры- 
тие. Просто на памяти каж- 
дого из нас недалекие вре- 
мена и стремления каж- 
дого причесать под одну 
гребенку. Людям взрос- 
лым это претит, тем, кто 
помладше, — особенно. 
Желаем мы того или нет, 
но признать обязаны: 
сегодняшний мир гораздо 
сложнее вчерашнего. Зна- 
чит, и тем, кто вступает в 
него, живется сложнее. 

«Это от сытости все, — 
приходилось слышать не 
раз возмущенье людей, о 
которых еще говорят, «с 
багажом». — С жиру бесят- 
ся. Ишь, дошли до чего те, 
на Гоголевском. Волосы по 
колено, одежда изодрана, 
мята, не стирана. А как на- 
зывают себя — хиппи!;. По- 
садить их на хлеб и воду, 
враз поумнеют...» 
Полемизировать не берусь. 
Но как поступить фотогра- 
фу, скажем, случайно ока- 
завшемуся на том же Гого- 
левском бульваре после 
семи часов вечера? Уско- 
рить шаг и на время за- 
быть о пристрастии или 
долге? Или все-таки подой- 
ти к этим «чудакам» хотя 
бы просто из любопытства! 
Ответ на этот вопрос по 
крайней мере меня, сотруд- 
ника молодежного ежене- 
дельника «Собеседник», не 
мучает. От парадного под- 



д. РОМАШКИН 

(ЧИТА) 

ТРИ БОГАТЫРЯ 

г. розов 

(МОСКВА) 

ЛЕГКО НА СЕРДЦЕ,,, 

Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 

СЕССИЯ 
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хода в изображении жизни 
наших героев — а именно 
он, увы, весьма долгое вре- 
мя довлел в фотожурнали- 
стике — мы давно отказа- 
лись. Проще работать? Нет, 
сложнее и в несколько 
крат. Но это те самые 
сложности, преодолев ко- 
торые и дышится веселей, 
и людям в глаза смотришь 
смело. 

Фотокорреспонденту «Со- 
беседника» Юрию Козыре- 
ву 23 года. Недалеко убе- 
жал он по возрасту от ге- 
роев своих фотографий. 
Может быть, именно этот 
факт биографии помогает 
ему находить с ребятами 
общий язык. Как рождают- 
ся темы? Вот пример. Ужи- 
нал как-то в пельменной. 

К столику присоединилась 
шумная компания. Одеты 
все в «чертову» кожу, в ру- 
ках — шлемы. Разговори- 
лись. Тут же решился во- 
прос о ночном мотоброске 
в Лужники — там, оказа- 
лось, они собираются. 
Юрию протянули шлем, и 
он на целую ночь превра- 
тился в заправского роке- 
ра. Тогда и состоялось зна- 
комство с одним из вожа- 
ков нарушителей ночного 
покоя столицы «пэтэушни- 
ком» Мишей. Результатом 
их отношений стал в пря- 
мом смысле «с колес» фо- 
тоочерк, опубликованный 
затем в «Собеседнике». Не 
любование исключитель- 
ной съемкой виделось в 
тех фотографиях. Автор 
ставил проблему. Он пе- 
реживал за этих ребят. 
Обращал на них не гроз- 
ное внимание Госавтоин- 
спекции, а людей, способ- 
ных оказать конкретную 
помощь в создании люби- 
тельского мотоклуба, ком- 
петентных в решении 
«страшной» проблемы ноч- 
ных мотоциклистов. 

Среди героев молодых фо- 
тожурналистов «Собесед- 
ника» Юрия Козырева, Сер- 
гея Артемьева, фоторе- 
портера журнала «Вожа- 
тый» Ашота Арутюнова есть 
и рокеры и металлисты, 
хиппи и панки. Снимать их 
не просто. Но снимать не- 
обходимо, считают молодые 
фотографы. Они из тех ре- 
портеров, кто не обходит 
острые углы нашей жизни. 

И в этом мне видится 
зреющий характер фото- 
графа перестройки. 

Кстати, реакция на фото- 
камеру у «неформалов» — 
так принято называть не- 
которые объединения мо- 
лодежи по интересам — 
бывает и откровенно враж- 
дебной. 

Правда, лично я никак не 
могу понять причин столь 
агрессивной реакции «не- 
формалов» на фотоаппарат, 
на фотографов. В извест- 
ном смысле очень даже по- 
нятно, когда, завидев фо- 
тографа, закрывают лица 
спекулянты на рынке. Но 


здесь-то чего стыдиться? 
Молодости своей? 
Безотказен метод всегда 
спокойного и доброжела- 
тельного Юрия Козырева: 
сначала постараться понять 
людей, разобраться в их 
настроении, точках зре- 
ния и проблемах. Сни- 
мать — это позже. Когда 
привыкнут к тебе и твоей 
камере. Такая работа дает 
плоды. Постоянные читате- 
ли «Собеседника» убеж- 
даются в этом из номера 
в номер. 

Так легко ли снимать мо- 
лодых? Помню звонок на 
рассвете, поднявший с по- 
стели. Тревожили из отде- 
ления милиции: возмущен- 
ный дежурный уточнял 
принадлежность наших фо- 
токорреспондентов к ре- 
дакции. Получив утверди- 
тельный ответ, он еще 
больше разволновался. Ока- 
залось, что на очередной 
фотосъемке очередных 
«неформалов» наш спец- 
кор попал в поле зрения 
оперотряда. Рьяным стра- 
жам порядка показалось, 
что он фотографирует «не 
тех, кого надо». В отделе- 
нии милиции, к сожалению, 
эту точку зрения раздели- 
ли... 

И тут стоит вспомнить сло- 
ва кинорежиссера Юриса 
Подниекса, сказанные в 
порядке напутствия тем, 
кому близка и больна мо- 
лодежная тема, со всей ее 
сложностью и остротой. 

— Самое важное, что я 
понял: молодые готовы 
разговаривать с нами, они 
готовы идти на контакт... 

Не хочу, чтобы создалось 
у читателя впечатление, буд- 
то неформально нужно сни- 
мать лишь «неформалов». 
Конечно же, нет. Наше юно- 
шество — это металлисты и 
металлурги, рокеры и доке- 
ры, культуристы и просто 
туристы. Среди металлис- 
тов есть передовики труда, 
а среди «правильных» — те, 
что работают «спустя рука- 
ва». И вся наша молодежь, 
все группы и течения тре- 
буют одинаково присталь- 
ного к себе внимания, даже 
при разном к ним отноше- 
нии. Иначе картина жизни 
молодых конца 80-х ока- 
жется однобокой, а значит, 
и неизбежно тенденциоз- 
ной. 

Здесь, я думаю, накрепко 
должны соединиться уси- 
лия и профессиональных 
фоторепортеров, и фото- 
любителей. Наверное, толь- 
ко тогда полиэкран жизни 
поколения, надежд и тре- 
вог наших будет многокра- 
сочно объективным. 

М. СЕРДЮКОВ, 
специальный корреспондент 
еженедельника 
«Собеседник» 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Согласно состоянию души... 



А. НОСОВСКИЙ 


Помню, некто случайный, 
увидев идущего по кори- 
дору ВГИКа парня с фото- 
аппаратом, сразу сообра- 
зил: студент операторского 
факультета. И гордый сво- 
ей сообразительностью, 
тут же проник в святая свя- 
тых киношного обучения: 
«Пленку экономят. Если 
сразу на кино снимать — 
это разве напасешься...» 
Некто был действительно 
человеком сообразитель- 
ным, но — в меру. Фотоап- 
парат был не просто нужен 
будущему кинооператору. 
Он был ему необходим. 
Перед нами работы третье- 
курсника операторского 
факультета Всесоюзного 
государственного институ- 
та кинематографии Алек- 
сандра Носовского. Хоро- 
шие фотографии. Интерес- 
ные. А кроме того свиде- 
тельствующие, что фото- 
графия как таковая суще- 
ствует на операторском фа- 
культете ВГИКа в совер- 
шенно определенном и 
своеобра >чом качестве, не 
как специальная учебная 
дисциплина, но как необ- 
ходимый и очень важный 
элемент обучения. Каждый 
кинооператор вне зависи- 
мости от своих творческих 
убеждений, манеры, стиля, 
понимания природы кине- 
матографа обязан фотогра- 
фию знать. Потому что в 
основе того, что называ- 
ется кинофильмом, непре- 
менно лежит изображение. 
Культура кинематографиче- 
скаго изображения начина- 
ется с постижения культу- 
ры изображения фотогра- 
фического. Между прочим, 
в языке, на котором гово- 
рят между собой профес- 
сиональные кинооператоры, 
слово фотография присут- 
ствует непременно. При- 
менительно к экранному 
изображению для них бы- 
вает «хорошая фотография» 
и «фотография плохая». 
Это, заметим сразу, не от- 
стаивание сомнительного 
тезиса «кино суть ожившая 


фотография», но признание 
того непреложного факта, 
что кино как искусство син- 
тетическое вбирает в себя 
и фотографию тоже. 
Фотографии Александра 
Носовского живут и сами 
по себе, вне их привязки 
к учебному процессу. 
Особое внимание я хотел 
бы обратить на свет, кото- 
рый везде — только естест- 
венный, а также на то, что 
ни в одном кадре нет ни 
малейших следов лабора- 
торных ухищрений. Все сня- 
то на натуре, а если и в 
помещении (извините, в 
павильоне) — то без до- 
полнительных источников 
освещения. По-моему, это 
достаточно убедительное 
свидетельство того, что у 
автора верный глаз. Надо 
было увидеть боковое ос- 
вещение домиков на во- 
де — без него кадр был 
бы несомненной баналь- 
ностью. 

Интересно, что в нашем 
разговоре о том, как он 
пришел в кинематограф, 
сама собой, вроде бы без 
всякой видимой причины 
возникла фамилия Павла 
Кривцова, и я поначалу, 
признаться, подумал, что 
прозвучала она как-то 
всуе — ну что же лишний 
раз говорить об этом от- 
личном фоторепортере, об 
его широко известных ра- 
ботах... Но оказалось, что 
совсем не за тем произнес 
Александр фамилию фото- 
корреспондента «Огонька», 
чтобы обозначить в каком- 
то смысле свой идеал фо- 
томастера (впрочем, каюсь, 
слова это не его, а мои — 
Саша Носовский к высоко- 
парным декларациям, по- 
хоже, вовсе не склонен). 
Совсем другое тут вышло: 
для будущего киноопера- 
тора наиболее важен ока- 
зался в работах Кривцова 
не результат даже, но путь 
к результату, Очень важ- 
ный, на мой взгляд, а мо- 
жет быть, и решающий 
момент: для молодого че- 
ловека, только-только всту- 
пающего на тернистый путь 
творчества, путь к резуль- 
тату уже теперь лежит в 
состоянии души, с которым 
он приступает к работе. 

Он так и сказал: «Хороший 
пейзаж, к примеру говоря, 
может получиться только 
в том случае, если состоя- 
ние души в этот момент 
точно соответствует со- 
стоянию природы». 

А я, согласившись, добав- 
лю: и не только пейзаж. 

Э. БЕЛТОВ 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА НОСОВСКОГО 



ОСЕННИЙ ЭТЮД 





ТИХИЙ НОЯБРЬ 



НАТЮРМОРТ С ЗЕРКАЛЬЦЕМ 


В РЕМОНТ.. 



ФОТО ЮОЗАСА БУДРАЙТИСА 



АДОМАЙТИС 





ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Шаржирую — значит люблю 



Ю. БУДРАЙТИС 


В Вильнюсе, в Государ- 
ственном музее Революции 
Литвы была экспонирована 
фотовыставка работ народ- 
ного артиста Литовской ССР 
Юозаса Будрайтиса. 

Герои фотографий — акте- 
ры, режиссеры, операторы, 
композиторы, художники 
кино, с которыми извест- 
ному артисту довелось ра- 
ботать на съемочных пло- 
щадках. 

Выставки этой долго ждали 
почитатели не только арти- 
стического, но и фотогра- 
фического таланта Ю. Буд- 
райтиса — ведь в разное 
время в различных экспо- 
зициях Общества фотоис- 
кусства Литовской ССР 
пусть в небольших количе- 
ствах, но снимки актера 
время от времени появля- 
лись. Появлялись они и на 
экране Центрального теле- 
видения, публиковались в 
печати. И потому, естест- 
венно, зрители ожидали 
когда-нибудь увидеть эти 
и другие фотографии в эк- 
спозиции достаточно об- 
ширной. И вот она состоя- 
лась. 

Нужно сказать, что редак- 
ция «Советского фото» еще 
четыре года тому назад 
просила меня «выйти на 
Будрайтиса», но при всем 
старании сделать это мне 
никак не удавалось. Сказы- 
валась занятость актера. 
Сложнейшие роли в теат- 
ре, съемки, порой одновре- 
менно в нескольких филь- 
мах (однажды — сразу в 
четырех). Оставалось уте- 
шаться тем, что Ю. Будрай- 
тис не бросал занятий фо- 
тографией, снимал постоян- 
но, целенаправленно. 

И все же я «поймал» не- 
уловимого Будрайтиса 
там, где он не мог не 
быть — на его вернисаже, и 
побеседовал с ним. 

— Юозас Станиславович, 
очень многие фотографы, 
например кинооператор 
Альгимантас Моцкус (его 
работы демонстрировались 
там же, в музее Револю- 
ции), снимают тех же геро- 
ев, что и вы, а конечный 
результат совершенно иной. 
Например, большинство ва- 
ших кадров откровенно по- 
становочные, люди открыто 
смотрят в объектив и про- 
сто позируют. Что это, ваш 
творческий принцип? 

— Именно так. А. Моцкус 
снимает «на ходу», букваль- 
но преследует фотографи- 
руемого. Я не отрицаю по- 
добного метода съемки, но 
переделывать себя не хочу. 
Дело в том, что я не умею 
вторгаться в чужой микро- 


климат, другое биополе. 

Кто знает, может быть, че- 
ловек или два человека не 
испытывают никакого же- 
лания находиться «под при- 
целом» фотографа. Мне 
приходилось бывать во мно- 
гих странах, но снимал я 
мало. По той же самой при- 
чине. Кстати, я бы не смог 
сыграть роль фоторепорте- 
ра в театре, в кино. Не по- 
лучилось бы. 

— Вы очень много рабо- 
таете как актер и, вероят- 
но, устаете. Что же застав- 
ляет вас заниматься еще и 
фотографией? Ведь то, что 
вы делаете в фотографии, 
не просто хобби. 

— В ней меня привлекает, 
пусть не покажется стран- 
ным, порой ббльшая, не- 
жели в актерском творче- 
стве, возможность самовы- 
ражения. Я стараюсь пока- 
зать своего героя, его ха- 
рактер, индивидуальность 
через легкий шарж. Мно- 
гое говорят о человеке и 
те предметы обстановки, 
которые его окружают. 
Кому-то очень нравится ав- 
томобиль, кому-то — часы, 
цветы и т. д. Вещи эти, 
включенные в кадр, дают 
дополнительную возмож- 
ность для познания портре- 
тируемого. Да и он рядом 
с этими вещами просто 
другой человек, нежели 
без них. 

— Есть ли элемент игры в 
фотографировании? 

— Несомненно. Как с моей 
стороны — игра ведь моя 
профессия, так и со сторо- 
ны человека, которого сни- 
маю, — они иэ того же ми- 
ра театра и кино. Третий 
«играющий» — фотоаппа- 
рат, объектив, в особенно- 
сти когда он широкоуголь- 
ный. 

— Думаете ли вы о вы- 
ставках, когда снимаете? 

— Честно говоря, нет. Хотя 
думать не возбраняется: 
волей-неволей дисциплини- 
руешь себя, настраиваешь- 
ся на серьезный лад. Для 
меня же главное — сам про- 
цесс съемочной работы, 
которая обязательно долж- 
на иметь замысел. Люблю 
циклы, серии. Хочу про- 
должить свою серию о ки- 
нематографистах. С другой 
стороны, когда накоплен 
солидный материал, начи- 
наешь в чем-то себя огра- 
ничивать, ставить в опре- 
деленные рамки, чтобы не 
повторяться. 

— Вы этого боитесь? 

— Нет, не боюсь. Все в 
этой жизни повторяется. 
Старая истина. И все же я 
часто себя останавливаю. 


Раньше на каждую кино- 
съемку брал с собой фо- 
тоаппарат, сейчас все реже. 
Правда, кое-что удалось 
сделать в последнее вре- 
мя. Подготовил выставку, 
более камерную, чем се- 
рия о коллегах — «Полчаса 
в мастерской народного 
художника Литовской ССР 
А. Савицкаса». Возможно, 
будет серия о Р. Адомай- 
тисе. Человек он интерес- 
ный и поэтому его можно 
снимать много раз. Есть 
снимки и на другие темы, 
но показывать их широко- 
му зрителю не хватает сме- 
лости. 

— Ваши герои в театре и 
кино, как правило, энергич- 
ные люди. Герои же ваших 
фотографий зачастую по- 
казаны статично... 

— Именно в статике, в 
спокойной обстановке я на- 
хожу то, что мне нужно. 

В динамике как-то теряется 
контакт между мною и 
портретируемым. Я не 
люблю импровизации, не 
хочу снимать человека 
«вверх ногами». Больше 
всего он интересует меня 
как личность. 

...Закончилась беседа. Я 
снова обхожу выставку. 

И думаю вот о чем. 
Будрайтис в мире театра 
и кино — человек с име- 
нем. Для людей такого 
рода внедряться в мир 
иного искусства, причем в 
мир, так сказать, перена- 
селенный классиками, — 
дело рискованное. Другим 
дилетантство простят. На- 
родному артисту — ни за 
что. По-моему, Будрайтису 
нет никаких оснований опа- 
саться подобного исхода, на- 
столько самобытно и та- 
лантливо его фотографиче- 
ское творчество. 

Вел беседу 
Р. ШИНКУНАС 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Виктор Демин Земное притяжение 

Кандидат искусствоведения 



КІМАМА5 ОІСНАѴІІШЗ 

ііейі іагр шіи 


Вышла о свет книга известного 
литовского графика и фотохудож- 
ника Римантаса Дихавичюса «Цве- 
ты среди цветов» *. Автор фото- 
графий и макета книги придал ей 
характер издания цельного, гар- 
моничного, отличающегося внут- 
ренним единством изобразитель- 
ного материала. 

«Этот альбом — своего рода поэ- 
ма, где вместо слов чередуются 
зримые образы, воспевающие 
юность — ей одной дарованную 
хрупкую красоту, ослепительное 
очарование», — пишет в преди- 
словии Р, Дихавичюс. И с ним 
можно согласиться. Это действи- 
тельно лирическая поэма. Ее 
«строфы» (книжные развороты) 
объединяют два мотива: природ- 
ный и женский. Их сочетание не- 
разрывно, как в сплаве, настоль- 
ко женская и природная красота 
едины и одновременно полифо- 
ничны. 

Фотокнига — плод почти тридца- 
тилетней работы Р. Дихавичюса. 
Собиралась она по крупицам, с 
редкостным терпением и целе- 
устремленностью. Думается, «Цве- 
ты среди цветов» может служить 
образцом авторского фотогра- 
фического издания. 

Отметим и высокое качество по- 
лиграфического исполнения. Пе- 
чать книги осуществлялась экспе- 
риментальной типографией ВНИИ 
полиграфии (Москва). 
Предоставляем слово критику 
Виктору Демину, который делит- 
ся своими впечатлениями о твор- 
честве Римантаса Дихавичюса. 


* Цветы среди цветов. — Вильнюс: Мин- 
тис, 1987. 


Римантас Дихавичюс, живописец по образо- 
ванию, график по первой и, наверное, 
главной своей профессии, считает технику 
обстоятельством второстепенным, подчи- 
ненным замыслу художника. Вначале есть 
мысль, ощущение, импульс, ищущий вы- 
хода. Замысел диктует средство. В одних 
случаях больше подойдут перо, карандаш, 
акварель, сангина или, скажем, магнито- 
фон, пишущая машинка, точечные гроздья 
на линиях нотоносца. В других — самым 
оправданным будет фотоувеличитель, иног- 
да с использованием одного или несколь- 
ких заранее отснятых негативов, а иногда 
и без них. В третьих случаях до зарезу 
необходим именно фотоаппарат. 

Трудоемко, а главное, бесцельно запол- 
нять пространство загрунтованного холста 
дотошно выписанными подснежниками или 
переплетениями вьюнка, взбегающего по 
серой стене забора. Красота, воочию по- 
даренная нам природой, должна быть пой- 
мана, уловлена, документально зафиксиро- 
вана. 

Мало ли что изобразит кисть на полотне! 

Тут важнее всего ощущение, что чудо 
было, что эта живопись создалась сама 
собой, по общим законам красоты и при- 
роды! И что нашелся еще один творец, 
с поразительной тонкостью глаза, который 
сумел разглядеть, уловить и донести до 
нас уловленное... 

Бывает, он использует вполне протоколь- 
ный или туманно-настроенческий снимок 
для рисунка, сильного, вольного росчерка 
пером или акварельной кистью. Случается, 
наоборот, будущему снимку предшествуют 
долгие эскизы, где в карандаше, терпе- 
ливыми вариантами осваивается то, что 
в окончательном виде должно предстать 
совсем иным, в фотографической матери- 
альной несомненности. Отметим, наконец, 
наброски впрок, на будущее. Толстые аль- 
бомы заполнены заготовками — пово- 
роты спортсменов, танцоров, жесты и позы 
гимнасток, акробатов, фигуристов на льду... 
То, что собирается в копилку усилием од- 
ного искусства, а воплотится, скорее всего, 
в другом. 

Фотография должна быть фотографией. 
Скорее, напротив, выше всего ценится ан- 
тиживописность — как гарантия фотогра- 
физма или сверхфотографизма... 

Для Дихавичюса нет такой четкой границы. 
Артистизм для него — общая сфера с ту- 
манными очертаниями. Туда ведут множе- 
ство дорог и тропинок, но некоторые вдруг 
обрываются тупиком. Нет правил наверня- 
ка. Ни в чем нельзя быть уверенным. 
Только в одном: и рисунок и снимок спо- 
собны, в виде исключения, взять на себя 
чужую заботу, чужие способности, чужой 
эффект. 

Как они получаются, удивительные сним- 
ки, что, оставаясь собой, разговаривают 
с нами языком рисунка? 

Иногда для этого надо всего только наве- 
сти на резкость объектив «Мамии» и на- 
жать курок. Готово! Перед нами угол ста- 
рой избы, с бревнами, изъеденными вре- 
менем, самым терпеливым грызуном. 
Здесь красота была подброшена искателю 
доброй природой, как гриб, как куст еже- 
вики. Осталось наклониться за находкой. 
Иногда недостаточно даже прекрасной на- 
ходки. О лучшем, казалось бы, нельзя и 
мечтать, а мотив все-таки не на авансцене, 
а за кулисами. Глазам художника он от- 
крылся, а глазам зрителя будет или не- 


ясен или предложит нечто лишнее, избы- 
точное, что поклонник классического фото- 
графического артистизма считает необхо- 
димым убрать. Не жалея сил, он морокует 
с негативом так и этак, чтобы выявить, об- 
народовать то, что ему привидилось в игр# 
света, геометрии стеблей или в ритмах 
полузанесенных снегом черных, накренив- 
шихся стволов. И всегда задачи его — соз- 
дание красоты, высвобождение ее, если 
потребуется, из натурального, предметного 
вида. 

Он любит особого рода выкадровку, за- 
ставляющую нас искать законченность во 
фрагменте. Он любит взгляд анфас, когд« 
трава, земля, стена, забор перпендикуляр- 
но секут центральную ось съемки. 
Непривычный угол зрения, непривычная 
пристальность, непривычное забвение об- 
щих очертаний... Все направлено к тому, 
чтобы вещи теряли свою материальную 
плотность, чтобы, потеснив эти качества, 
рядом с ними, проглядывалось через них 
другое — способность быть вместилищем 
красоты. 

Он очень любит точную, тонкую работу с 
бумагой и пленкой. Средствами шелкогра- 
фии, используя всякие неожиданные реше- 
ния, столь же по-домашнему лихие, сколь 
и профессионально безукоризненные, он 
изготовляет шутливые поздравления, рас- 
сылаемые и по Вильнюсу, и по всем стра- 
нам света, вплоть до коллег и знакомых 
в Австралии, куда тоже дошла его слава. 
Но при всем том жанр фотомонтажа — не 
по нему. 

Снятое камерой можно подправить и за- 
острить. Изобразить же нечто небывалое, 
используя элементы нескольких негати- 
вов, — да так ли уж нужна при этом фото- 
графия? Не проще ли взяться за рисунок? 
Пером или кистью, краской или тушью 
можно изобразить все, что захочется, и ес- 
ли уж надо, ничуть не менее жизнеподоб- 
но. Единственный способ монтажа-сопо- 
ставления, который признает Дихавичюс,— 
монтаж внутри фотографического кадра. 
Иначе говоря, жанр, который носит назва- 
ние «ню» или «актов». 

В европейских журналах, где этот жанр 
представлен куда богаче, чем у нас, слу- 
чается встретить обмен мнениями на тему, 
где проходит граница между эротическим 
мотивом, естественно свойственным любо- 
ванию человеческим телом, и порнографи- 
ей, унижающей разом и зрителя, и худож- 
ника, и его модель. 

Не знаю, как там решат о допустимом за- 
ряде эротики, с какого миллиметра и в 
каком повороте она нежелательна, Но 
споры эти не имеют отношения к литов- 
скому мастеру — его «ню», так сказать, 
доэротичны. 

Подобно тому, как выкадровка, компози- 
ция, отработка позитива лишали снег или 
землю, или ствол дерева их материальной 
конкретности, тело юного существа, вос- 
петого объективом, присутствует на сним- 
ке совсем не в вещественной плоти своей, 
а символическим, как бы прозрачным на- 
поминанием об извечных, запредельных 
началах. 

Религиозная этика называет женщину со- 
судом греховным. 

Таковым греховным сосудом, иногда чуть- 
чуть подмаскированным, предстает жен- 
ское тело в тех «актах», что сродни рек- 
ламным зазывам. 

Героини Дихавичюса тоже по-своему «со- 
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суды», только с иным наполнением. Как 
свеча сквозь хрустальные стенки кувшин- 
чика, в этих скромных, будто не ведаю- 
щих своей красоты существах проглядыва- 
ет нечто вне их лежащее и, увы, данное 
им на время. 

Во многих актах Дихавичюса различаешь 
девичество, девчончество, расцвет того, что 
завтра-послезавтра растает, рассеится, уй- 
дет. Женственность, но еще не в самой 
силе, неосознаваемая, полученная непо- 
нятно откуда, как святой дар, но с обяза- 
тельством вернуть — вот любимая тема 
Дихавичюса. И ничего удивительного, что 
рефреном в этой теме становится не ателье 
художника, а картинки живой природы, те 
же цветы, деревья, дюны, очень часто — 
морская волна. 

Открытие, конечно, не в этом сопоставле- 
нии. Оно применялось испокон веку и в 
тех работах, где импульс эротики особен- 
но силен, регулярно оборачивалось кон- 
трастом. 

Обнаженная красавица — и скала, порос- 
шая мхом, голый, обуглившийся лес, сту- 
пени громадной лестницы, плиты камено- 
ломни... Красавица могла сидеть в резном 
средневековом кресле, обнимать бронзо- 
вого льва, скучать на пустынном осеннем 
пляже — зрителю предлагалось насладить- 
ся антитезой: живая, трепетная кожа и 
мертвое, немое, бездушное окружение... 
Для Дихавичюса главное — не контраст, а 
перекличка, перепев, всеобщий унисон 
природы. 

Длинные распущенные волосы он уподоб- 
ляет стеблям цветочных зарослей, скошен- 
ному молодому сену, водорослям в воде, 
самой этой волне с пенными нитями и гре- 
бешками. 

«Дюны», работа, что потребовала полты- 
сячи предварительных негативов и нещад- 
но размножалась из журнала в журнал, 
рисует маленькую женскую фигурку в глу- 
бине, в уютной нише песочного бархана. 
Песок светло-серый, человеческая кожа — 
еще светлее, но разницу тонов съедают 
вытянутые, бесконечные, как у зебры, по- 
лоски-тени, избороздившие песок. 

Она здесь своя, она возникла здесь как 
воплощение потаенной энергии песка, 
солнца, моря, поющего в десятке метров. 
Если великие стихии поддакивают герои- 
ням Дихавичюса, то и человеческое тело 
способно, со своей стороны, рвануться им 
навстречу. 

В давней работе под вполне условным на- 
званием «Волна» живой торс стал подоби- 
ем прекрасной статуи — распределение 
геней, отблеск солнца в мелких капельках 
сообщают коже гладкость и холодок ка- 
менного изваяния... 

Дихавичюс таков. Его как фотографа мо- 
жет увлечь греза, мираж, фикция, но он 
но допустит, чтобы на позитиве она так и 
выглядела — фикцией, грезой. 

То, что оправдано в рисунке, на фотосним- 
ке обернется инфляцией материи, эффек- 
том раздражающей легкости цирковых 
картонных гирь. 

В этом он тверд. Он меняет качество пред- 
метов, приписывает им новые свойства, 
шутливо перекрещивает, переименовывает 
их, превращает в автопародии. Но даже 
такая подправленная или переосмыслен- 
ная предметность мира важна ему сама по 
себе. Артистизма вне земного притяжения, 
красоту без веса, фантазию, не получив- 
шую плоти, он не приемлет. 

Для этого, по Дихавичюсу, незачем брать- 
ся за фотокамеру. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

Неисчерпаемый Родченко 


В Центральном выставоч- 
ном зале Союза журнали- 
стов СССР в Москве про- 
шла очередная выставка 
работ Александра Родчен- 
ко. В каталоге выставки 
значится, что Родченко 
участвовал более чем в 
140 экспозициях. Только 
персональных его выставок 
в последние десятилетия 
состоялось около тридцати. 
Кто-то может задать во- 
прос — а стоит ли так часто 
оглядываться на прошлое 
нашего фотоискусства? 

СтоитІ Особенно теперь, в 
переломное время. Дело 
здесь не только в пополне- 
нии исторического опыта, 
которым не следует пре- 
небрегать. Дело в актуаль- 
ности искусства мастера, в 
индивидуальности незау- 
рядной личности художни- 
ка. 

«Родченко умел, повышая 
емкость, смысловую значи- 
мость кадра, показать лю- 
дей нового времени, — от- 
мечал В. Шкловский. — Он 
был истинно революцион- 
ным фотографом. Каждый 
его снимок — бросок в бу- 
дущее». 

Этому и посвящалась оче- 
редная, самая, пожалуй, 
полная за всю историю 
родченковских выставок 
экспозиция его работ. На 
стендах был представлен 
не только классик совет- 
ской фотографии, но и вы- 
дающийся дизайнер, ху- 
дожник-график, оформи- 
тель книг и журналов, те- 
атральных постановок, ки- 
ноплакатист, автор про- 
граммных статей по творче- 
ским вопросам фотографии. 
Зрители получили возмож- 
ность еще раз вглядеться в 
портреты деятелей литера- 
туры и искусства: В. Мая- 
ковского, Н. Асеева, С. Тре- 
тьякова, С. Кирсанова, 

О. Брика, В. Пудовкина, 

А. Довженко, А. Дейнеки, 

А. Кулешова, Э. Шуб и 
многих других. Они получи- 
ли возможность также по- 
знакомиться с многими ра- 
ботами фотомастера, ранее 
не публиковавшимися. На- 
пример, с жанровыми сю- 
жетами, в которых отобра- 
жена культурная жизнь стра- 
ны 20 — 30-х годов: худож- 
ники в мастерской А. Род- 
ченко; московские литера- 
торы провожают В. Мая- 
ковского в зарубежную по- 
ездку; группа дизайнеров 
за праздничным оформле- 
нием улиц Москвы... В экс- 
позиции были представлены 
снимки, показывавшие ла- 
бораторные поиски масте- 
ра, его эксперименты по 


выявлению нового, неожи- 
данного видения: всевоз- 
можные приближения и 
удаления от объектов, рез- 
кие деформации — накло- 
ны сверху-вниз, острые ра- 
курсы снизу-вверх. В этих 
работах выражен неуемный 
темперамент автора, бун- 
тарский склад его творче- 
ской натуры. 

С интересом рассматрива- 
лись виды давно ушедшей 
Москвы. 

Выставка представила Род- 
ченко художником широ- 
чайшего диапазона, неогра- 
ниченных возможностей. 
Посетители увидели его как 
конструктора «новых со- 
ветских вещей»: производ- 
ственной одежды, рисун- 
ков тканей, чайных серви- 
зов, интерьеров кафе, об- 
разцов газетных киосков, 
рабочих клубов, как автора 
рекламы для ГУМа, Резино- 
треста, Моссельпрома, вы- 
полненной совместно с 

В. Маяковским, декораций 
к пьесам, поставленным 

B. Мейерхольдом, плакатов 
к фильмам Д. Вертова, 

C. Эйзенштейна и др. 
Специалист в области ди- 
зайна, доктор искусствове- 
дения С. Ханмагомедов на 
открытии выставки сказал: 
«Нельзя написать историю 
искусства начала века, не 
упоминая имени Родченко. 
Мы присутствуем не про- 
сто на выставке фотографа 
или дизайнера, или плака- 
тиста. Мы присутствуем на 
выставке многогранного 
художника ренессансного 
типа». «Здесь, — сказал пи- 
сатель Д. Данин, — присут- 
ствует сама материя куль- 
турной жизни Москвы 20-х 
годов и я заново пережи- 
ваю ее как мою духовную 
молодость». 

Собравшимся была показа- 
на пахнущая типографской 
краской новая книга о Род- 
ченко, выпущенная изда- 
тельством «Планета». 

И выставка, и книга проде- 
монстрировали неисчерпае- 
мость опыта мастера, рож- 
денного революционной 
культурой. Его влияние в 
той или иной мере испыта- 
ли на себе многие совре- 
менные ему художники, фо- 
тографы. 

Александр Родченко и се- 
годня боец переднего края 
фотоискусства. 

И. БОГДАНОВА 


ЙОНАС КАЛЬВЯЛИС 


На шестьдесят третье» го- 
ду жизни скончался известный 
литовский фотохудожник, член 
Общества фотоискусства Ли- 
товской ССР йонас Кальвялис. 

Необычно сложилась его 
творческая судьба. Будучи на- 
много старше, чем его колле- 
ги, Кальвялис начал серьезно 
звииматься фотоискусством, ко- 
гда ему было далеко за со- 
рок, посвятив свою фотогра- 
фическую жизнь исключительно 
съемке природы Литвы. Широ- 
кую международную извест- 
ность принесли Кальвялису его 
обширные циклы «Леся и 
«Дюмы», обнаружившие совер- 
шенно новый стилевой под- 
ход к съемке пейзажных мо- 
тивов. 

По-видимому, отпечаток на 
его фотографические пристра- 
стия наложило и то, что по 
роду своей профессии он бып 
все время связан с природой 
республики — работал помощ- 
ником лесничего, лесоустром- 
тглем, топографом. 

В 1976 году Кальвялису бы- 
ло присвоено почетное званиі 
АФИАП. За творческие дости- 
жения он был награжден По- 
четной грамотой Верховного 
Совета Литовской ССР. 

Светлый образ необычайно 
скромного, трудолюбивого че- 
ловека и фотографа навсегда 
останется в сердцах его дру- 
зей. 

ОБЩЕСТВО ФОТОИСКУССТВА 
ЛИТОВСКОЙ ССР, 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 


С. 3. КОСЫРЕВ 

На шестьдесят седьмом го- I I 
ду жизни скончался фотожур- I 
нвлист Сергей Захарович Ко- I 
сырев. 

Он родился в рязанском I I 

чмл московский фототехнммум к И 
почти полвеиа не выпускал на И 
рук свое надежное оружие- || 
фотоаппарат. Он ушел на войну ! 
из «Комсомольской правдыа к, 
пройдя по дорогам Великой 
Отечественной от первого до 
победного ее дня, вернулся ■ 
родную «Комсомолиуя. Послед- 
ние двадцать лет Сергей Заха- 
рович был известинцем. 

К каждому редаициоиному 
заданию Сергей Косырев от- 
носился как к самому главно- 
му. Вот, наверное, почему мно- 
гие его снимки надолго запом- 
нились читателям «Комсомол- 
кия и «Известийя. Работа фото- 
журналиста С. Косырева, сол- 
дата и гражданина, отмечена 
боевыми и трудовыми награда- 
ми Родины. 

Последние два года С. 1. Ко- 
сырев — персональный пен- 
сионер республиканского зна- 
чения. Но он оставался репор- 
тером и по духу, и по делам 
до самой своей кончины. 

РЕДАКЦИЯ ГАЗЕТЫ 
«ИЗВЕСТИЯ*, 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Открытие светописи 


Через год мировая общест- 
венность отметит 150-летие 
изобретения фотографии. 
Готовясь к знаменательной 
дате, журнал планирует по- 
знакомить читателей с ос- 
новными этапами развития 
светописи от первых ее ша- 
гов до наших дней, расска- 
зать о шедеврах фотона- 
следия, о вкладе русских 
ученых, изобретателей, 
видных фотомастеров и фо- 
тодеятелей в мировую фо- 
токультуру. 

В этом номере мы коротко 
напоминаем о том, как че- 
ловечество шло к велико- 
му открытию, повествуем 
об успехах дагеротипии, о 
ранних фотосъемках в Рос- 
сии, знакомим с некоторы- 
ми образцами отечествен- 
ных дагеротипов. 

В следующих выпусках пе- 
рейдем к изложению эпохи 
мокроколлодионного про- 
цесса, познакомим с выда- 
ющимися фотопортретиста- 



ми второй половины про- 
шлого столетия, с первыми 
русскими фотохудожника- 
ми. Расскажем о замеча- 
тельных мастерах отечест- 
венной и мировой жанро- 
вой светописи, о ее соци- 
альной направленности. 
Специальные публикации 
будут посвящены перио- 
дам, когда светопись вто- 
рила изобразительным при- 
емам живописи и графики 
и когда смело вышла на 
путь самостоятельности, вы- 
работала свою поэтику ви- 
дения, через остановлен- 
ное мгновение стала доку- 
ментировать историю. Рас- 
скажем о новаторстве ран- 
ней советской фотопубли- 
цистики, о выдающихся ле- 
тописцах Октябрьских со- 
бытий и гражданской войны, 
первых пятилеток и Вели- 
кой Отечественной, о подъ- 
еме гуманистических начал 
творческой фотографии по- 
слевоенного периода. 


А. НЕКРАСОВ (ОТЕЦ ПОЭТА Н. НЕКРАСОВА). 

С РАСКРАШЕННОГО ОРИГИНАЛА. ІВ40-. гг. 
ИЗ СЕМЕЙНОЙ КОЛЛЕКЦИИ ПОТОМКОВ ПОЭТА. 
АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 



ЖЕНСКИЙ ПОРТРЕТ. СТЕРЕОПАРА. 1В50-О гг. 

ИЗ СОБРАНИЯ ПОЛИТИЧЕСКОГО МУЗЕЯ В МОСКВЕ. 
АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 
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Истоки 

Люди издавна мечтали о способе получать изображения, 
которые не требовали бы долгого и утомительного труда 
художника. Свойство луча света выводить рисунок на сте- 
не темной комнаты заметил еще Аристотель, живший в 
IV веке до нашей эры. В конце XV века Леонардо да 
Винчи, объясняя преломление света в глазу, описал кон- 
струкцию камеры-обскуры. В середине XVI века Джованни 
Батиста делла Порта привел более совершенное устрой- 
ство этого прибора. В середине XVIII века ящик с двояко- 
выпуклой линзой в передней стенке и полупрозрачной 
бумагой в задней стенке надежно служил для копирова- 
ния предметов внешнего мира: откинутый на бумагу ри- 
сунок достаточно было лишь обвести карандашом. В Рос- 
сии, например, имела хождение камера-обскура в виде 
походной палатки, носившая название «махина для сни- 
мания першпектив». С ее помощью документально зари- 
сованы виды Петербурга, Петергофа, Кронштадта и других 
городов. 

Однако это была «фотография до фотографии»: труд ри- 
совальщика в ней упростился, но полностью заменен не 
был. Наступило время подумать о машине, которая не 
только бы отбрасывала световое изображение на плос- 
кость, но и надежно закрепляла его химическим спосо- 
бом. Независимо друг от друга в первой трети XIX века 
над воплощением такой идеи упорно работали десятки 
умов в разных странах. Наконец заветная мечта осущест- 
вилась. Особые успехи связывают с именами трех изобре- 
тателей: Ньепса, Дагера, Талбота. 

Обнародовано открытие было в 1839 году: 7 января фран- 
цузский ученый Ф. Араго сделал в Парижской академии 
наук доклад о том, что «луч солнца, благодаря стараниям 
Л. Дагера, получил прочное закрепление на серебряной 


пластинке», а 25 января английский физик М. Фарадей про- 
демонстрировал в Королевском институте в Лондоне сол- 
нечные рисунки, закрепленные Ф. Талботом. Ж. Ньепс, под 
опыты которого подвел практическую базу Л. Дагер, до 
этого торжества не дожил — он умер в 1833 году. 

Несмотря на то, что в Европе уже ходили обнадеживаю- 
щие слухи о поисках способа «рисовать солнцем», весть 
об открытии фотографии произвела фантастическое впе- 
чатление. Современники писали: «Если бы несколько де- 
сятков лет назад так называемому «образованному» че- 
ловеку сказали, что скоро найдут средство устроить зер- 
кало таким образом, что на нем навсегда останется отра- 
женное им изображение, то он принял бы эти слова за 
сумасбродство...» 

Известный английский ученый Д. Гершель, ознакомившись 
с пластинками Дагера, произнес: «Мы видим поистине чу- 
доі» А знаменитый французский художник П. Деларош 
воскликнул: «Живопись умерла с этого дня!» Русский жур- 
налист В. Строев, перечисляя достоинства нового откры- 
тия, предсказывал ему исключительную роль в качестве 
объективного свидетеля истории: «Для истории дагеро 
тип — сокровище. Самая верная, твердая рука не срисует 
так отчетливо, как природа...» 

Газеты и журналы были полны сообщений об успехах но- 
вого искусства, рожденного соединением оптики, химии, 
солнечного луча и изобретательского гения человека. Рус- 
ские издания писали: «В Париже и Лондоне люди раску- 
пают очковые стекла и ящики, пригодные для устройства 
съемочных камер. Бойко идет торговля серебряными пла- 
стинками, йодом и ртутью для их обработки». 

В ясную погоду энтузиасты съемки расставляли нехитрые 
приспособления на улицах, наводили объективы на досто- 
примечательные здания и терпеливо ждали, пока солнеч- 
ные лучи произведут магическое действие на зеркальную 
пластинку. Эра фотографии входила в свои права... 
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Ранняя фотография в России 

Практическое применение светописи в нашей стране нача- 
лось в первые же месяцы после обнародования принци- 
пов получения фотоизображения. В Академии наук СССР 
хранятся материалы, свидетельствующие об активном уча- 
стии русских ученых в усовершенствовании фотографиче- 
ских процессов. 

В мае 1839 года академик И. Гамель отправился в Англию. 
Вскоре он прислал в Петербург снимки с описанием полу- 
чения их по способу Талбота. Затем из Франции привез 
аппарат и снимки, выполненные по способу Ньепса и Да- 
гера. Впоследствии Гамель получил от родственников 
Ж. Ньепса 160 документов по истории изобретения фото- 
графии — письма Ж. Ньепса, Дагера, И. Ньепса и других, 
(В 1949 году переписка издана в виде книги «Документы 
по истории изобретения фотографии» под редакцией 
члена-корреспондента АН СССР Т. Кравца.) 

Первые фотоизображения в России произвел выдающий- 
ся русский химик и ботаник, академик Ю. Фрицше. Это 
были фотограммы листьев растений, осуществленные по 
способу Талбота. 23 мая 1839 года на заседании Петер- 
бургской академии наук Фрицше выступил с докладом 
«Отчет о гелиографических опытах», в котором дал исчер- 
пывающий анализ снимков Талбота. Он рекомендовал ги- 
посульфит в талботипии заменить аммиаком, улучшаю- 
щим изображение. Доклад стал первой исследовательской 
работой по фотографии в нашей стране и одной из пер- 
вых исследовательских работ в мире. 

Первая дагеротипная съемка в России также произведе- 
на весной 1839 года. На дагеротипе был изображен стро- 
ившийся Исаакиевский собор в Петербурге. ' 

В июне следующего года в Москве изобретатель А, Греков 
открыл первый в России «художественный кабинет» (фо- 


тостудию) для желающих получить дагеротипный порт- 
рет «величиной с табакерку». Первые дагеротипные фо- 
тостудии в Петербурге были открыты в 1842 году францу- 
зами Фоконье и Давиньоном, а затем Бергамаско. В по- 
следующие годы в разных городах страны открылись порт- 
ретные кабинеты Шенфельда, Венингера, братьев Цвернер, 
Абади и других. В 1843 году Давиньон совершил путеше- 
ствие с фотоаппаратом по стране: снимал в средней по- 
лосе, проехал по городам Сибири, побывал в местах, где 
жили на поселении декабристы. Там он сделал портреты 
С. Волконского, Н. Панова, А. Поджио и других. Некото- 
рые из его работ дошли до наших дней. Они хранятся в 
Государственном историческом музее. 

Дагеротипия была дорогим занятием. Богатые петербурж- 
цы выписывали аппараты и пластинки прямо из Парижа. 
Блестяще снимал виды своего зимнего сада граф А. Боб- 
ринский. Изумлял друзей пейзажными работами граф 
Г. Ностиц. 

В коллекциях музеев Москвы и Ленинграда, в некоторых 
частных собраниях хранятся сотни великолепно выполнен- 
ных дагеротипных реликвий. К сожалению, они пока сла- 
бо изучены. Пример исследовательской работы подают се- 
годня Государственный исторический и Политехнический 
музеи Москвы. Эти учреждения по крупицам собирают 
ценные сведения о создании уникальных фотопортретов 
общественных деятелей, ученых, писателей 40 — 50-х годов 
прошлого века, описывают технологию съемки той поры, 
создание обычных и стереоскопических дагеротипов, их 
тонирование, раскраску и другое. 

Приводим образцы экспонатов из этих музеев. Одновре- 
менно публикуем редкое фотоизображение, хранящееся 
в архиве семьи потомков поэта Н. Некрасова. 

А. ФОМИН 
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ИЗ АРХИВА ФОТОРЕПОРТЕРА 


Характер уральской закалки 



ФОТО МИХАИЛА АНАНЬИНА 


Михаиле Петровича Ананьина — одного из 
старейших фотокорреспондентов страны 
можно узнать по рукопожатию. У него — 
закалка уральского мастерового. С детства 
трудился на земле, а когда подрос — стал 
работать с отцом в кузнице. Там приобрел 
он физическую крепость, воспитал в себе 
трудолюбие, настойчивость в достижении 
цели. 

В фотожурналистике же он «стартовал» ран- 
ней весной 1931 года, придя фотолаборан- 
том в свердловскую газету «Уральский 
рабочий». Одаренный молодой фотограф 
печатался в заводских многотиражках, по- 
том его снимки появляются на страницах 
областной газеты. Но лучше всего он «впи- 
сывается» в молодежную — «На смену», 
ставшую для него родным домом. Здесь 
он сложился как профессионал и как че- 
ловек, здесь вступил в Коммунистическую 
партию. 

В середине тридцатых годов снимки ураль- 
ского фотожурналиста публикуют цент- 
ральные газеты, и вскоре Михаила Петро- 
вича Ананьина приглашает «Комсомольская 
правда». 

Начало войны, 22 июня 1941 года, застало 
его в Риге. Он становится военным фото- 
корреспондентом «Комсомолки» на Запад- 
ном фронте. В октябре рядом с ним раз- 
рывается мина — очнулся уже в плену, и 
в первую же ночь — побег. Под Гжатском 
попадает в окружение — снова плен, побег 
и опять плен. Через несколько недель ему 
удается бежать из минского концлагеря 
и связаться с подпольщиками. Началась 
работа в подполье: диверсионно-разведы- 
вательные операции, установление связи ' 
с партизанами, снабжение их документа- 
ми, оружием, продовольствием. Все это 
требует организаторских способностей, 
смелости и отваги, которыми в полной мера 
был наделен Михаил Ананьин. С 1943 го- 
да — он а партизанском отряде, где вско- 
ре становится политруком роты и одновре- 
менно парторгом. 

Среди многих обязанностей — и редакти- 
рование партизанской газеты, боевых лист- 
ков. С тяжелым ранением попадает в гос- 
питаль, а в августе 1944-го военный фото- 
корреспондент «Комсомолки» появляется 
в своей редакции и предъявляет сохранен- 
ные им партбилет и листки редакционного 
удостоверения... 

И вновь — работа фоторепортера: из ко- 
мандировки в командировку. Через не- 
сколько лет Михаил Ананьин уезжает из 
Москвы в Минск — поближе к боевым 
друзьям, где работает по сей день. Его 
фотосерии «Хатынь», «Брестская кре- 
пость», многие другие снимки вошли в зо- 
лотой фонд антивоенной фотопублици- 
стики. За десятилетия активной фотогра- 
фической деятельности М. П. Ананьин по- 
лучил немало лауреатских званий, удостоен 
за свои работы множества советских и 
международных премий. 

В 80-е годы в белорусских издательствах 
выходят книги, альбомы и буклеты, соз- 
данные М. Ананьиным в соавторстве с 
Александрой Константиновной — женой и 
верной помощницей фоторепортера. 

Для творчества М. Ананьина характерны 
оптимизм и мужество. Именно эти каче- 
ства помогают фотожурналисту, которому 
недавно исполнилось 75 лет, и поныне пло- 
дотворно трудиться. 

Ю. ТРУБНИКОВ 


36 




ВСЕСОЮЗНАЯ 

КОМСОМОЛЬСКО-МОЛОДЕЖНАЯ 
СТРОЙКА. 193» г. 


ВЕЛОРУССКИЙ ШЕЛК 





ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТООНЮР 




ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ДМИТРИЙ ЛОЗИНСКИЙ, ІЗ ЛЕТ Дмитрий Лозинский — член фото- 

(ЛЬВОВ) студии «Поиски Лыоіского област- 

«ПОСМОТРИ, МНЕ УЖЕ СЕМЫ» кого Даорца лионвроа и школьни- 

ков. (Условия сиамки: «Зенит», 
объектна «Гелиос-44», пленив КН-3, 
выдоржча 1/30 с, диафрагма 5,6.) 
Диплом I Межреспубликанского 
слета-конкурса фотостудий Двор- 
цов пионеров и школьников «Львов- 
ская весна-В7и. 


ГОСТЬ Р УБРИКИ 

Арктическая 

мадонна 

Гость «Фотоюниора» — мо- 
сковский фотожурналист 
Владимир Волков. Главная 
тема почти всех его съе- 
мок — Крайний Север. Сня- 
тые Владимиром за многие 
годы кадры Заполярья — 
своеобразная энциклопе- 
дия жизни этого края. Лег- 
кий на подъем, он исполь- 
зует любую возможность 
побывать там, где родился 
в буквальном и перенос- 
ном смысле — и на свет, и 
как мастер. Не раз он был 
участником полярных экс- 
педиций, летал с летчиками 
в Арктику, ходил по Север- 


ному морскому пути на 
различных судах (совсем 
недавно — на атомоходе 
«Сибирь»). Побывал практи- 
чески на всех островах Арк- 
тического бассейна, многие 
из которых необитаемы. 

В этом номере журнала 
Владимир Волков расска- 
зывает об истории созда- 
ния одного кадра. 

— В Арктике была весна, 
апрель. Автор этих строк и 
магаданские фотохудожни- 
ки, члены народной фото- 
студии «Магадан» Василий 
Шумков и Сергей Бурасов- 
ский летели на остров Вран- 
геля. 

На острове Врангеля и ост- 
рове Геральд, омываемых 
Восточно-Сибирским и Чу- 
котским морями, да еще 
только на Таймыре обитают 


завезенные из Канады ов- 
цебыки. Здесь знаменитые 
птичьи базары, самое круп- 
ное в Арктике лежбище 
моржей, а на острове Вран- 
геля — «родильный дом» 
белых медведей, куда при- 
ходят они за сотни кило- 
метров. Летая над Чукот- 
кой и над дрейфующими 
льдами в море, мы много 
раз видели медвежьи сле- 
ды, но сами медведи не по- 
падались. Надо сказать, что 
встреча с ними — вообще 
большая редкость. В моем 
фотоархиве среди тысяч 
кадров, рассказывающих о 
работе полярников, гидро- 
графов, моряков, геодези- 
стов, авиаторов, о флоре и 
фауне Крайнего Севера, не 
наберется и ста снимков, 
на которых запечатлен хо- 
зяин Арктики — белый мед- 
ведь. 

Так случилось, что и на мы- 
се Блоссом, где находится 
основной «родильный дом», 
мы опять увидели только 
следы медведей, да нака- 
танные «горки» (медвежа- 
та, как и детвора, очень лю- 
бят кататься с горок и для 
этого облюбовывают ледя- 
ные торосы). 

От мыса Блоссом наш путь 
на вертолете лежал к Уша- 
ковскому — «столице» ост- 
рова Врангеля. В ежеми- 
нутном ожидании увидеть 


медведей мы заняли пози- 
ции у вертолетных блисте- 
ров. «До зубов» вооружен- 
ные фотоаппаратурой, все 
напряженно всматривались 
в белое бозмолвие и на- 
громождение торосов. У 
каждого из нас было по 
два-три, а то и четыре фо- 
тоаппарата для съемки на 
узкую и широкую черно- 
белую и цветную пленки. 
Медведицу с медвежонком 
заметили все одновремен- 
но — и летчики, и снимаю- 
щие. Вся съемка заняла 
чуть более двух минут, и 
каждый успел сделать по 
5 — 6 кадров. Условия съем- 
ки были труднейшие: снеж- 
ная пелена, неяркое сол- 
нечное освещение. Не обо- 
шлось без курьезов. Сказа- 
лось наше волнение. Один 
из авиаторов фотографи- 
ровал «Салютом», как выяс- 
нилось, на последний кадр, 
а затем... на пустую кассе- 
ту. Бурасовский после съем- 
ки, снимая адаптер с «Са- 
люта», открыл его, не пе- 
ремотав предварительно 
пленку, и засветил ее... И 
все же — это мелочи. Глав- 
ное — то, что всем нам уда- 
лось увидеть, пережить и 
сфотографировать редкий 
момент. 

В. ВОЛКОВ, 
фотожурналист 
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ХОРОШИЕ НОВОСТИ 

Фотомост юниоров СССР — США 



СНИМОК НА ПАМЯТЬ. 
(ВОТОЮНИОРЫ СССР н США 




КИСЕЛЕВА 


ГОСТИ ИЗ США 
НА ДЕТСКОЙ ФОТОВЫСТАВКЕ 


СИНГЕР И 

ФОТОЛЮБИТЕЛИ-МОСКВИЧИ 


Все началось с того, что 
этим летом на Всесоюзной 
детской фотовыставке «От- 
крывая мир» побывала на- 
циональный координатор 
миротворческой организа- 
ции США «Хранители зем- 
ли» Диана Глазго. В Совет- 
ский Союз Диана приехала 
не впервые. Она филолог и 
давно интересуется культу- 
рой нашей страны, активно 
участвует в осуществлении 
«Программы гражданской 
дипломатии» — так офици- 
ально называется одно из 
направлений работы «Хра- 
нителей земли», имеющее 
целью расширение контак- 
тов между народами СССР 
и США. Здесь и непосред- 
ственные контакты — обмен 
делегациями, и научная, 
культурная деятельность. 
Вскоре после отъезда Диа- 
ны Глазго из Москвы в Со- 
юз журналистов СССР и ре- 
дакцию журнала «Совет- 
ское фото» пришли письма, 
в которых она от имени 
своей организации писала: 
«Обращаюсь к вам с прось- 
бой оказать поддержку в 
подготовке передвижной 
выставки избранных работ 
фотолюбителей из экспози- 
ции Всесоюзной детской 
фотовыставки для показа в 
галереях, школах, музеях и 
общественных центрах 
США. Американцы сейчас 
испытывают невиданный ин- 
терес к жизни в Советском 
Союзе. Я думаю, что рабо- 
ты ваших талантливых де- 
тей — окно в самое сердце 
жизни советского народа. 
Мы будем весьма призна- 
тельны, если вы поделитесь 
с нами этим национальным 
богатством и обещаем, что 
со своей стороны прило- 
жим максимум усилий для 
того, чтобы сделать эту вы- 
ставку привлекательной вез- 
де, где она будет экспони- 
роваться. Особое значение 
мы придаем демонстрации 
выставки «Глазами детей 
СССР» в столицах штатов и 
в Вашингтоне, где ее увидят 
активисты нашей организа- 
ции. И, конечно же, мы хо- 
тим, чтобы фотографии уви- 


дело как можно больше 
детей». 

Сотрудники журнала «Со- 
ветское фото» телеграфи- 
ровали всем юным авторам 
(а их оказалось 104) — при- 
сылайте отпечатки, отобран- 
ные для выставки в США. 
Фотоюниоры моментально 
откликнулись, и уже через 
неделю в редакцию из раз- 
ных уголков страны прибы- 
ли бандероли с фотогра- 
фиями. Среди участников 
выставки — воспитанники 
студий, известных нашим чи- 
тателям («Пламя» из Мур- 
манска, «Фокус» из Уфы, 
«Зенит» из Красногорска, 
«Искорка» из Коврова, 
«Магнитка» из Магнитогор- 
ска, «Взгляд» из Тирасполя, 
«Луч» из Челябинска, «Сме- 
на» из Гомеля, «Мгновение» 
из Киева, «Ваенга» из Се- 
вероморска). А есть и из 
тех коллективов, что «на 
новенького» — «Этюд» из 
Петрозаводска, «Уголек» из 
Донецка, «Время» из Тары, 
«Фотон» из Дубны, «Ритм» 
из Миасса, «Юность» из Бу- 
лаѳво, «Неринга» из Ниды, 
«Свет» из Минска... 

В сентябре Диана Глазго 
снова приехала в Москву 
как заместитель главы де- 
легации американских се- 
мей, принимавших у себя 
дома в прошлом году груп- 
пу советских ребят. В про- 
грамму поездки гостей из 
США по нашей стране во- 
шли два города — Новоси- 
бирск и Москва. Гости из 
США побывали в школах, 
Дворцах пионеров, моло- 
дежных объединениях, клу- 
бах по интересам, театрах. 

За несколько дней до отъ- 
езда они приехали на 
ВДНХ, в павильон «Совет- 
ская культура», чтобы уви- 
деть фотовыставку, среди 
авторов которой — совет- 
ские сверстники многих из 
юных гостей. Приехали на 
выставку и ребята из фото- 
студий Дворцов пионеров 
Москвы и Красногорска. 
Наши американские гости — 
дети и взрослые — с боль- 
шим интересом восприняли 
фотографии советских ре- 
бят, и встреча на ВДНХ ста- 
ла своеобразным «фото- 
брифингом». Открыли его 
американские дети, И пер- 
вым вопросом стал такой: 
«Вы все это делаете сами?» 
На ответ наших ребят «Ес- 
тественно, сами..,» после- 
довало: «Невероятно...» 
Тринадцатилетний Джона 
Луп рассказал о том, что с 
удовольствием путешест- 
вует по нашей стране, от- 
снял три фотопленки, лю- 
бит фотографировать, но 
«только для отдыха». «А 
сколько ты времени тра- 
тишь на фотографию?» — 
спросил он кружковца из 
Дворца пионеров на Ле- 
нинских горах шестнадца- 
тилетнего Ваню Куликова. — 
«На занятия в кружок я хо- 
жу дважды в неделю на 
несколько часов. Но вооб- 


ще-то я постоянно думаю 
о кадре, который хотелось 
бы снять. Фотография — 
это довольно трудное де- 
ло...» Тринадцатилетняя Кел- 
ли Сингер рассказала о 
том, что во время поездки 
по СССР сняла много фо- 
токадров и надеется пока- 
зать их у себя дома, в шко- 
ле, на занятиях по русско- 
му языку — ведь «лучше 
один раз увидеть, чем сто 
раз услышать»... Продол- 
жив беседу, отец Келли, 
фотожурналист Дэвид Син- 
гер, преподаватель фото- 
графии в колледже, высо- 
ко оценил фототворчество 
советских детей: простей- 
шей камерой можно сде- 
лать отличный снимок, если 
у тобя есть глаз... Профес- 
сор психологии Данаан Пар- 
ри и Диана Глазго в свою 
очередь отметили удивив- 
шее их в фотографиях со- 
ветских ребят сочетание 
реального и эмоционально- 
го, сюжетную насыщенность, 
точность передачи мысли, 
хорошую технику печати. 
Встреча на ВДНХ заверши- 
лась вручением «веритель- 
ных грамот» — юные фото- 
любители подарили гостям 
свои снимки. А через не- 
сколько дней «фотомост» 
получил свое продолже- 
ние — редакция журнала 
«Советское фото» переда- 
ла Диане Глазго коллекцию 
из 135 снимков юных фото- 
любителей СССР. В обра- 
щении авторов снимков к 
юным американским зрите- 
лям сказано: «Мы надеем- 
ся, что благодаря этой вы- 
ставке у нас появится мно- 
го друзей в вашей стране. 

У нас есть предложение — 
давайте устроим в СССР от- 
ветную выставку работ 
юных фотолюбителей США. 
Ваши снимки продолжат ви- 
зуальный диалог между на- 
ми. И мы тоже сможем по- 
нять, что вам дорого и 
близко, что вы любите, а 
что нет. О чем думаете, о 
чем мечтаете. Ведь у нас 
так много общего, и, глав- 
ное, одна планета — Земля 
людей». 

Г. ЕРГАЕВА 



ДЖОНА ЛУП: 

«СНИМАЮ ДЛЯ ОТДЫХА»... 
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ФОТОТЕХНИКА 




<он 


^ІОООО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Награждены 
медалями ВДНХ 

На Всесоюзной выставке 
произведений фотолюбите- 
лей в павильоне «Советская 
культура» ВДНХ СССР впер- 
вые были представлены са- 
модельные технические раз- 
работки участников конкур- 
са «СФ» «10000 технических 
идей». В экспозицию в ос- 
новном вошли разработки 
московских авторов. Читате- 
ли «СФ» знакомы с ними 
по публикациям в журнале. 
Жюри конкурса приняло 
решение наградить медаля- 
ми ВДНХ СССР ряд авторов 
наиболее интересных образ- 
цов фототехники. Серебря- 
ными медалями награжде- 
ны: В. Силаев (среднефор- 
матная камера «СФК-69»); 

B. Наседкин (одноградус- 
ный экспонометр); В. . Бра- 
гинский (прибор для конт- 
роля выдержки и радиоуп- 
равление аппаратом «ЛО- 
МО-135»); Г. Лапидус (при- 
бор для проверки затворов); 
И. Могилевский (модели 
стереофотоаппаратов сред- 
него класса). 

Бронзовыми медалями 
ВДНХ СССР награждены: 
Н. Мазаник, А. Кузнецов, 
Е. Гаубман, Н. Щукин, 

C. Горлачев и А. Трухин. 

Всесоюзный научно-ме- 
тодический центр народного 
творчества и культурно- 
просветительной работы Ми- 
нистерства культуры СССР 
и редакция журнала «Со- 
ветское фото» планируют в 
1989 году организовать ши- 
рокий показ самодельных 
разработок фотолюбителей- 
конструкторов. 

A. ЕВТЕЕВ 

Информация 

конкурса 

В редакцию начали по- 
ступать предложения читате- 
лей по темам рационализа- 
торских разработок, пред- 
ложенным участникам кон- 
курса эаводами-изготови- 
телями. Направлены на 
БелОМО следующие пред- 
ложения: «Пружинный при- 
вод» (автор Л. Снигур, 
г. Торез, Донецкая обл.); 
«Установка орбитального 
галтования деталей» (автор 

B. Николаюк, г. Лида); «Ав- 
томатические линии для сня- 
тия заусенец с зубчатых 
колес» (авторы А. Гиливе- 
ря, г. Тольятти и И. Франко, 
г. Еманжелинск); на КМЗ: 
«Крышка объектива для фо- 


тоаппаратов «Зенит» раз- 
личных модификаций» (ав- 
тор В. Николаюк, г. Лида). 
После рецензирования этих 
предложений специалистами 
заводов жюри конкурса 
рассмотрит их при подве- 
дении итогов конкурса. 


Переделка 

объектива 

«Калейнар-5Н» 



ФОТО I 



ФОТО 2 



фото з 



ФОТО 4 


Видоизмененный объек- 
тив «Калейнар-5Н» можно 
использовать на камерах с 
«К» байонетом, сохранив 
при этом «прыгающую» 
диафрагму. Усилие сраба- 
тывания диафрагмы нахо- 
дится в пределах 90 — 120 г., 
что вполне допустимо для 
камер с «К» байонетом. 

Привод диафрагмы со- 
стоит из двух серповидных 
рычагов 1, 9 (фото 1, 2), 
имеющих диаметрально про- 
тивоположные оси поворо- 
та 2 и 8. Устройство позво- 
ляет стойке привода 7 и 
шариковому кольцу повод- 
ка диафрагмы объектива 
двигаться в противополож- 
ных направлениях. Подоб- 
ная переделка возможна на 
всех объективах серии «Н», 
дополнительно комплектув- 
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мых резьбовыми хвостови- 
ками. После спуска затвора 
движение от привода диа- 
фрагмы в камере передает- 
ся на стойку привода 7, 
закрепленного на рычаге 1 
(рис. 1). Последний повора- 
чивается и через усик ры- 
чага 9 (рис. 2) перемеще- 
ние передается шариково- 
му кольцу привода диаф- 
рагмы. Для переделки не- 
обходим также адаптер 
«К» — 42X1. 

Порядок сборки. На 
объектив ставится резьбо- 
вой хвостовик, навинчивает- 
ся адаптер. Необходимо до- 
биться совмещения крас- 
ной точки адаптера и рис- 
ки шкалы объектива, а за- 
тем законтрить адаптер 
стопорным винтом. О том, 
как расположить пластину 
под палец фиксатора байо- 
нета камеры, можно прочи- 
тать в «СФ», 1983, № 4. 
Пружина 4 снимается и ус- 
танавливается на новое ме- 
сто (фото 1, 2). С шарико- 
вого кольца поводка диа- 
фрагмы необходимо сре- 
зать лепесток привода диа- 
фрагмы 10 (фото 3). Для 
установки рычагов 1, 9 и 
пружины 4 (винты 3, і 
— АА1 ,4) в корпусе оправы 
объектива просверлить три 
отверстия 0 1,3 мм под ре- 
зьбу М1 ,6 (фото 3). Стойку 
привода 7 (рис. 4) установить 
на рычаг 1. При значитель- 
ном люфте рычага 1 допол- 
нительно устанавливают при- 
жимную планку 6 (рис. 3). 
В хвостовике удлиняется 
прорезь 11 под лепесток 
привода на 5 мм (фото 4). 
В реализованном образце 
все детали изготовлены из 
бериллиевой бронзы тол- 
щиной 0, В мм (пружина ис- 
пользуется заводская). На- 
стройка диафрагмы заклю- 
чается в регулировке поло- 
жения лепестка привода, 
обеспечивающем полное от- 
крытие диафрагмы при сты- 
ковке объектива с камерой 
и ее нормальную работу 
при срабатывании затвора. 
Возможна и регулировка 
разворотом блока линз в 
оправе. При переделке при- 
вода диафрагмы требуется 
почти полная разборка оп- 
равы объектива (без раз- 
борки блока линз), которая 
может производиться толь- 
ко опытными фотолюбите- 
лями или квалифицирован- 
ными специалистами. Замер 
экспозиции осуществляется 
при рабочей диафрагме. 
При доработке объектива 
«Мир-24Н» не требуется его 
разборка, так как лепесток 
привода диафрагмы на нем 
съемный. 

С. ГРИШИН, 

Москва 
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Монитор-помощник 

Предлагаемая приставка 
предназначена для автома- 
тической отработки экспо- 
зиции при черно-белой и 
цветной печати путем заме- 
ра отраженного от фотобу- 
маги неперевернутого зер- 
кального изображения на 
матовом стекле в момент 
экспонирования. Устройство, 
состоящее из объектива 3 
(линза +10Д, диаметром 
30 мм), зеркала 2, подвиж- 
ного экрана 4 — матового 
стекла 60X60 мм и пе- 
ремещаемого по его полю 
фотодатчика 1, конструктив- 
но выполнено из белой же- 
сти и установлено с по- 
мощью салазок на раме, 
крепящей объектив фото- 
увеличителя «Крокус» (фо- 
то 1). Такая конструкция по- 
зволяет упростить электрон- 
ную схему автомата, повы- 
сить оперативность при за- 
мере интегральной осве- 
щенности, оценить контраст 
негатива и установить фо- 
топриемник в сюжетно- 
важный участок кадра. В тех 
случаях, когда такой учас- 
ток определить трудно (ма- 
локонтрасгный негатив, гра- 
фическое изображение), за- 
мер интегральной освещен- 
ности производится путем 
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ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ 

СХЕМА ЭЛЕКТРОННОГО БЛОКА 


простого перемещения эк- 
рана в зону нерезкости. Для 
реализации автоматическо- 
го режима работы с при- 
ставкой можно предложить 
следующую схему автомата 
(см. рисунок и фото 2): с 
фотоприемника (ФПФ-7), ос- 
вещаемого до экспонирова- 
ния красным светодиодом 
(лампой с защитным покры- 
тием) с целью устранения 
инерционности фоторезис- 
тора, сигнал поступает на 
индикатор (цифровой или 
стрелочный) и на логариф- 
мический усилитель с лине- 
аризацией люксамперной ха- 
рактеристики фоторезисто- 
ра и переключателем рода 
работы по «уровню белого» 
и по «уровню черного». На- 
пряжение с выхода усилите- 
ля поступает на один из вхо- 
дов компаратора, на другой 
вход подается нелинейно 
нарастающее напряжение, 
приближенное к реализа- 
ции закона невзаимоэаме- 
стимости, получаемое с по- 
мощью корректирующей РС 
цепочки. Выработанный 
сигнал сравнения управляет 
тиристорным коммутатором. 
Выключается лампа увели- 
чителя и включается неак- 
тиничное освещение и под- 
светка фотоприемника. При 
кадрировании переключа- 
тель устанавливается в по- 
ложение «кадр». Работа 
электронного блока подроб- 
но описана в книге А. В. Чур- 
бакова «Электронные уст- 
ройства для фотопечати» 
(М.: ДОСААФ, 1983, с. 27, 
40, 42). В приборе может 
быть также применен лю- 
бой автоматический или по- 
луавтоматический экспози- 
метр с выносным фотодат- 
чиком (например, «Фотон»). 

В. КРИВИЦКИЙ, 

Москва 


Кассета на пять 
негативов 

Для удобства цветной пе- 
чати с разных негативов на 
фотоувеличителе «Беларусь» 
я сделал специальную кас- 
сету. В нее укладываются 
5 негативов и зажимаются 
прижимной рамкой. Окна в 
кассете и рамке 5, 5X5, 5 см. 
Собранная кассета входит в 
негативную рамку из комп- 
лекта увеличителя и легко 
скользит по салазкам. Каж- 
дый кадр фиксируется в 
кадровом окне. Конструк- 
ция ясна из фотографии. 


А. ГУЛИН 

252086, Киев, 

ул. Д. Бедного, 6, ка. 10 



Фотопылесос 

Пыль, «прилипающая» н 
негативу за счет электриза- 
ции при трении фотопленки 
о кадрирующую рамку фо- 
тоувеличителя, приносит 
много хлопот, особенно при 
цветной фотопечати с боль- 
шим увеличением. Традици- 
онные способы борьбы с 
электризацией (добавление 
поверхностно-активных ве- 
ществ при окончательной 
промывке фотопленки или 
заземление металлических 
частей фотоувеличителя) ма- 
ло эффективны. Предлагае- 
мое устройство позволяет 
избавиться от электростати- 
ческой пыли при фотопеча- 
ти путем снятия электроста- 
тического заряда с диэлект- 
рических поверхностей по- 
током ионизированного воз- 
духа. Блок-схема предлагае- 
мого устройства представ- 
лена на рисунке: 1 — венти- 
лятор; 2 — ионизатор возду- 
ха; 3 — патрубок-воздухо- 
вод; 4 — фотопленка; 5 — 
рамка фотоувеличителя с 
прижимными стеклами. 



Поток воздуха от венти- 
лятора 1 транспортирует вы- 
рабатываемые ионизатором 
2 воздушные ионы через 
патрубок 3 на негативную 
рамку 5 с фотопленкой 4 . 
Тем самым обеспечивается 
непрерывная нейтрализация 
и сток зарядов с заряженных 
трущихся поверхностей, что 
препятствует механическому 
и электростатическому при- 
липанию пыли на рабочую 
поверхность фотопленки и 
стекла кадрирующей рамки. 

При создании устройства 
использован стандартный 
вентилятор мощностью 10 Вт 
ТВ-1 (ГОСТ 7402-69) и про- 
стейший ионизатор воздуха, 
описанный Я. Войцеховским 
в книге «Радиоэлектронные 
игрушки» (М.: Советское 
радио, 1976, с. 586). Патру- 
бок-воздуховод представля- 
ет собой склеенную из бу- 
маги трубку. При размеще- 
нии вентилятора на расстоя- 
нии около 50 см от кадри- 
рующей рамки для полного 
удаления пыли достаточно 
включать устройство только 
на время смены кадров 
(протягивания фотопленки 
между раздвинутыми стек- 
лами рамки). Дополнитель- 
ным преимуществом являет- 
ся постоянное охлаждение 
негатива потоком воздуха, 
что позволяет использовать 
более мощные источники 
света, не опасаясь коробле- 
ния пленки. 

М. ХАЩИНА, 

310024, Харьков, 

ул. Гуданова, 9/11, кв, 39. 


Для работы 
с микрофишами 

Предлагаемое приспо- 
собление к увеличителю 
«Крокус» позволяет полу- 
чать с микрофиш отпечатки 
на фотобумаге. 

Приспособление состоит 
из четырех рамок: верхней 
1 и нижней 4 ; двух сред- 
них 2, 3, а также двух сте- 
кол. 

Приспособление дает 
возможность получить с 
кадра микрофиши (10Х 
Х15 мм) отпечаток разме- 
ром 150x200 мм при пре- 
дельном подъеме увеличи- 
теля по его штангам и объ- 
ективе «Микар» 4,5/55. 

Порядок работы с приспо- 
соблением: стекла с поло- 
женной между ними плен- 
кой микрофиши помещают- 
ся в пазы рамки 3 и при- 
крываются рамкой 2 так, 
чтобы направляющие вин- 
ты с гайками рамки 3 во- 
шли в свои отверстия рам- 
ки 2. 




После этого необходимо 
вынуть из увеличителя не- 
гативную рамку, а на ее ме- 
сто поставить нижнюю 4 и 
верхнюю 1 неподвижные 
рамки, между которыми 
вставить соединенные по- 
движные рамки 2 и 3 с мик- 
рофишей. Путем передви- 
жения средних рамок печа- 
таются три ряда кадров 
микрофиши, после чего 
рамки 2 и 3 вынимаются, 
разворачиваются в горизон- 
тальной плоскости на 180°, 
вставляются на прежнее ме- 
сто и печатаются кадры ос- 
тавшихся двух рядов. Все- 
го в стандартной микрофи- 
ше пять рядов по 12 кадров 
в каждом, 

Н. МАЗАНИК, 

Минск 
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ФОТОТЕХНИКА 


В помощь начинающему 


Раданционим почта свидетельствует, что 
іначительнаа часть нашив лодпчсчинов — 
начинающие фотолюбители. Многие на 
нив не имеют аовможности овнаиомитьса 
с ранее опубликованными в ратделе ифо- 
тотавнииа» статьами. Поатому мы вновь 
вводим рубрику «В помощь начинающему», 
где предостввим слово опытным фотолю- 
бителвм и профессионалвм. Основное 
внимание будет удалвтьса практическим 
волросвм съемки и печати, обработке фо> 
томвтарналов. Естественно, что кован жур* 
нальнаи рубрика не заменит учебника. 
Значительную помощь начинающему люби- 
телю окажет знакомство с книгами по фо- 
тографии, а также материалами, ранее 
напечатанными а .СФ» и другив журна- 
ла*. в каждой публикации мы будем ука- 
зывать литературу по рассматриваемой 
тема. Безусловно, при подборке материа- 
лов будем учитывать и пожеланиа читате- 
лей. Поатому ваши предложении по тема- 
тике статей иалравлайта а редакцию с 
пометкой: «В помощь начинающему». 



СВЕТАЕТ 



ЛЕТО 



ГРОЗА ИДЕТ 


Небо 

в фотопейзаже 

Органическая составная 
часть почти каждого пей- 
зажного снимка — небо. Оно 
украшает пейзаж, помогает 
более точно передать со- 
стояние природы и создать 
определенное настроение. 
На снимках неопытных фо- 
толюбителей изображение 
неба получается зачастую 
совершенно белым — «бу- 
мажным» или очень тем- 
ным. Белое небо обескура- 
живает зрителя своей пусто- 
той и вступает в противо- 
речие с реальным восприя- 
тием его в природе: ведь 
даже в пасмурную погоду 
небо выглядит серым, не 
говоря уже о его темно-си- 
нем цвете в ясный день. 

Излишне темное изобра- 
жение неба — это чаще все- 
го результат применения 
слишком плотных желтых и 
оранжевых светофильтров. 
Небо же почти всегда свет- 
лее земного пейзажа. Иск- 
лючение, пожалуй, состав- 
ляют некоторые зимние сю- 
жеты за счет высокой от- 
ражательной способности 
снега и пейзажи с грозо- 
выми тучами. При исполь- 
зовании распространенных 
негативных материалов то- 
нальность неба на пленке 
зависит от цвета неба во 
время съемки, а также от 
цвета и плотности свето- 
фильтра, установленного на 
объективе. Чаще всего мы 
видим небо синим, голубым 
или белесым. Измерения 
показывают, что голубое 
небо в 2 — 3 раза ярче си- 
него, а белесое в крупных 
городах и промышленных 
пригородах может более 
чем в четыре раза превы- 
шать яркость неба за горо- 
дом. Поэтому несмотря на 
одинаковые погодные усло- 
вия для получения необхо- 
димой тональности неба при 


съемках в различных ме- 
стах приходится применять 
разные по плотности и цве- 
ту светофильтры. При беле- 
сом небе общий контраст 
светотени объекта съемки 
заметно ниже, чем при си- 
нем в ясный день за счет 
более сильной подсветки 
теней. В таких случаях ис- 
пользуют более плотные 
желтые или оранжевые све- 
тофильтры. 

Нередко «бумажное» не- 
бо получается в результате 
экспозиционных просчетов. 
Даже при незначительной 
передержке небо на нега- 
тиве выходит настолько 
плотным, что его не удает- 
ся «пробить» светом увели- 
чителя. Другой момент, ко- 
торый иногда не учитывает- 
ся на практике — яркость 
самого объекта. Если яр- 
кость наземного объекта 
велика (снег, участки бело- 
го песка и т. п.), то экспо- 
зиция, определяемая экс- 
понометром, будет меньше, 
чем при съемке темного 
сюжета. В первом случае 
плотность неба на негативе 
будет меньше, чем во вто- 
ром. Таким образом, при 
светлом объекте съемки 


следует применять менее 
плотный светофильтр и на- 
оборот. Надо обратить вни- 
мание и на режим проявле- 
ния пленки: даже незначи- 
тельное ее перепроявление 
может повышать контраст 
негатива, несмотря на ис- 
пользование при .съемке 
достаточно плотных свето- 
фильтров и при печати — 
мягкой фотобумаги. Сильно 
выравнивающий проявитель 
в какой-то мере позволяет 
исправить отмеченные не- 
достатки. 

Наиболее часто в пей- 
зажной фотографии приме- 
няются светофильтры жел- 
то-оранжевой группы. 

Например, снимок «Гро- 
за идет» получен с примене- 
нием плотного светофильт- 
ра Ж-2 х а июльский день 
после полудня, когда гро- 
зовая туча начала закры- 
вать небо. Светофильтр по- 
зволил передать на снимке 
грозовой характер неба, по- 
высил контраст. Среднефор- 
матная камера «Пентакон- 
сикс», объектив «Биометар» 
2,8/80, диафрагменное число 
5,6, пленка «Фото-130». 

Для лучшей проработки 
неба можно использовать 



.УЖ НЕБО ОСЕНЬЮ ДЫШАЛО,,,» 

голубые или синие свето- 
фильтры, которые дают 
возможность получать эф- 
фектные картины восходов 
и закатов, ослабляя в зна- 
чительной степени оранже- 
вые и красные излучения, 
преобладающие в световом 
потоке. При применении та- 
ких светофильтров снижа- 
ется общий контраст изо- 
бражения, высветляются те- 
ни, подсвечиваемые голу- 
бым небосводом. 

Снимок «Светает» сде- 
лан ранним августовским 
утром, до восхода солнца, 
после ночного дождя со 
светофильтром Г-1 ,4 х . Экс- 
позиция выбиралась с уче- 
том обязательной прора- 
ботки неба, но оказалась 
недостаточной для воспро- 
изведения деталей темных 
участков пейзажа. Съемка 
велась с рук, при полностью 
открытой диафрагме, поэто- 
му глубина резкости недо- 
статочна. Фотоаппарат и 
объектив — те же, что ис- 
пользованы для предыду- 
щего снимка, фотопленка — 
«Фото-65». 

В практике пейзажной 
съемки широко использует- 
ся прием впечатывания в 
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НОВИНКИ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ФОТОТЕХНИКИ 


снимок изображения неба с 
облаками с другого негати- 
аа. Располагая большим ко- 
личеством кадров такого 
рода, снятых в разных ус- 
ловиях и в разное время 
года, можно к любому сю- 
жету подобрать изображе- 
ние неба, наиболее соответ- 
ствующее ему по характе- 
ру облаков и направленно- 
сти их освещения, 

Снимок «Лето» — ком- 
бинированный: напечатан с 
двух негативов. Основной 
сюжет снят в полдень при 
безоблачном небе объекти- 
вом нормального фокусно- 
го расстояния, диафрагмен- 
ное число — 8, свето- 
фильтр — Ж3-1,4 Х ; небо 
снято широкоугольным объ- 
ективом, без светофильтра. 
Пленка «Фото-65». 

В зависимости от твор- 
ческой задачи и компози- 
ции снимка облака снимают 
как без Светофильтров, так 
и с ними, например крас- 
ным — К-5,6*. Определение 
экспозиции — по интеграль- 
ной яркости. 

При съемке неба в пас- 
мурную погоду не спасет 
ни один цветной свето- 
фильтр, поскольку пасмур- 
ное небо ахроматично, яр- 
кость его очень высока: в 
2—3 раза больше, чем у 
безоблачного, синего. Един- 
ственный способ получения 
приемлемой тональности не- 
ба на снимках, сделанных в 
пасмурную погоду, — это 
использование оттонителей 
и полуфильтров на объек- 
тиве фотоаппарата. 

Снимок «Уж небо осенью 
дышало...» выполнен с при- 
менением оттененного све- 
тофильтра поздней осенью, 
в середине дня, после дож- 
дя, при сильном ветре. Вы- 
держка короткая. Негатив 
получился невысокой плот- 
ности и с низким контрас- 
том, однако проработка де- 
талей в тенях оказалась до- 
статочной, чтобы получить 
вполне приемлемый отпе- 
чаток на контрастной фото- 
бумаге. Объектив «Мир-26Б» 
3,5/45; диафрагма — 5,6; 
пленка — «Фото-65». 

Воспроизведению неба, 
частично закрытого серы- 
ми облаками, помогают от- 
тененные фильтры и свет- 
лые объекты на земле, даю- 
щие возможность снимать 
с экспозицией, не приводя- 
щей к сильной передержке 
неба. В таких случаях наи- 
более темные детали на- 
земной части пейзажа вос- 
производятся силуэтом на 
фоне эффектно выглядяще- 
го неба. 

А. БАКАНОВ 
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Фотоаппарат «Эликон-автофокус» 


«Эликон-автофокус» — первый отечест- 
венный фотоаппарат, оснащенный системой 
автоматической фокусировки (САФ) объек- 
тива, встроенным ИФО, системой автома- 
тической отработки экспозиции и устройст- 
вом, обеспечивающим автоматизацию за- 
рядки аппарата фотопленкой. В экспоно- 
метрическоѳ устройство фотоаппарата до- 
статочно ввести значение светочувстви- 
тельности используемой фотопленки, наве- 
сти его на объект съемки и нажать спус- 
ковую кнопку. Объектив фотоаппарата ав- 
томатически сфокусируется на объект съем- 
ки, а программный затвор — диафрагма с 
электронным управлением — отработает не- 
обходимую экспозицию, Встроенный ИФО 
позволяет производить съемку не только 
при самых малых освещенностях объектов, 
но и при съемках объектов на ярком фо- 
не. Необходимость включения ИФО инди- 


электронного совмещения) производит 
большая интегральная микросхема 10 
(рис. 2) — БИС «Фокусировка», а управле- 
ние механическими установками объектива 
на измеренную дистанцию осуществляет 
БИС «Управление», Функциональная блок- 
схема — см. рис. 1; кинематическая схема 
исполнительных механизмов — рис. 2. 

Оптическая схема САФ состоит из вра- 
щающегося (подвижного) зеркала 4, непо- 
движного зеркала 1, объективных линз 2 
и 2', а также призмы с отражающими гра- 
нями 3. Изображения объекта съемки стро- 
ятся на светочувствительных матрицах 5 и 
5' БИС «Фокусировка». Одна фотоматрица 
состоит из пяти фотодиодов, Сигнал с каж- 
дого фотодиода преобразовывается, уси- 
ливается и попадает на схему определения 
абсолютного значения разности фотото- 
ков 6. При минимальной разности схема 



РИС. 2. КИНЕМАТИЧЕСКАЯ СХЕМА 
ИСПОЛНИТЕЛЬНЫХ 
МЕХАНИЗМОВ САФ 


РИС. 3, ФУНКЦИОНАЛЬНАЯ 
БЛОК-СХЕМА ЗАТВОРА 



цируется в видоискателе камеры загора- 
нием светодиода. При работе с ИФО от- 
работка экспозиции также автоматизирова- 
на. Кроме того, в видоискателе имеются 
символы для контроля измеренного фото- 
аппаратом расстояния. 

Основные технические характеристики: 
формат кадра — 24X36 мм; объектив «Ин- 
дустар-95» 2,8/38; фокусировка объекти- 
ва — автоматическая; диапазон фокусиров- 
ки 1,1 м — со ; установка экспозиции — 
автоматическая, по программе; предел диа- 
фрагмирования — 1:16; диапазон выдер- 
жек — 1/8 — 1/500 с; ведущее число ИФО 
при светочувствительности 100 ГОСТ/150 — 
10; источник питания — 2 элемента типа 316 
2X1,5 В; габариты — 134X80X57 мм; мас- 
са — 0,42 кг. 

Конструктивные особенности. Работа 
электронного дальномера камеры основана 
на аналогичном принципе, реализованном 
в монокулярных дальномерах, сопряжен- 
ных с объективами. Однако изображения 
объекта съемки не совмещаются в выход- 
ной ветви оптической схемы, а наоборот, 
каждое строится на соответствующей фото- 
матрице, состоящей из пяти фотоприемни- 
ков. Анализ идентичности изображений (их 


вырабатывает максимальный сигнал, кото- 
рый поступает на вход блока суммирова- 
ния 7. Блок суммирования формирует сиг- 
нал, достигающий максимального значения 
при идентичности изображений на соответ- 
ствующих фотодиодах матриц, что соответ- 
ствует фокусировке САФ на объект. Сиг- 
нал поступает на блок сравнения 8, в со- 
став которого входит блок запоминания. 
Для обеспечения достаточной точности ра- 
боты САФ необходимо заранее знать ве- 
личину максимального сигнала, возникаю- 
щего при фокусировке САФ на объект. 
Величина этого сигнала зависит от многих 
условий, то есть от общей освещенности 
объекта съемки, его контраста, фона и т. д. 
В фотоаппарате «Эликон-автофокус» опти- 
ко-механическая часть САФ обеспечивает 
двойное сканирование, то есть подвижное 
зеркало 4 при первом сканировании по- 
следовательно направляется на расстояния 
от со до 1,1 м, а затем — от 1,1 м до 
со При первом сканировании макси- 
мальный сигнал с блока 7, соответствую- 
щий точной фокусировке, запоминается в 
блоке сравнения. При втором сканировании 
значение запомненного сигнала сравнива- 
ется с текущим значением и при достиже- 
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нии их равенства блок сравнения 8 выдает 
управляющий сигнал на блок управления 9. 
Для отличия сигналов, поступающих на 
блок сравнения при первом сканировании, 
от сигналов, поступающих при втором ска- 
нировании, служит контакт Каф механиче- 
ски связанный с узлом сканирования под- 
вижного зеркала 4. Контакт замыкается 
при переходе зеркала от первого сканиро- 
вания ко второму. Блок управления 9 вы- 
дает сигнал на исполнительный механизм 
САФ — электромагнит ЭМ — только при 
наличии на блоке 9 двух сигналов: сигнала 
о замкнутом состоянии контакта К АФ и 
сигнала с блока сравнения 8 о равенстве 
текущего и запомненного значений сигна- 
ла. 

Работа САФ фотоаппарата. При нажиме 
на спусковую кнопку подается питание на 
электронную схему, затем при дальнейшем 
ходе спусковой кнопки через систему ры- 
чагов (на рисунке не указаны) приводится 
в движение рычаг ползуна 14, который 
тормозится механизмом 18. С этим рычагом 
связан кулачок 11 , обеспечивающий двой- 
ное сканирование зеркала 4. При переходе 
зеркала с первого сканирования ко вто- 
рому происходит замыкание контакта Каф. 
Одновременно с движением зеркала 4 пол- 
зун 14 обеспечивает вращение сектора 17, 
имеющего отгибку. Отгибка в дальнейшем 
зафиксирует кольцо 15, жестко связанное 
с объективом. При подаче на ЭМ сигнала 
с блока управления 9 (рис. 1) электромаг- 
нит обесточивается и рычаг 16 фиксирует 
сектор 17. Работа механизма определения 
дистанции на этом этапе заканчивается. 
В поле зрения видоискателя 13 предусмот- 
рена индикация дистанции, определенной 
САФ. Стрелка 13, жестко связанная с ку- 
лачком 11, указывает на символы дистан- 
ции, нанесенные на рамке видоискателя. 
Механизм САФ фотоаппарата «Эликон-ав- 
тофокус» после определения дистанции (до 
установки объектива) может фиксировать 
ее при удерживании пальцем спусковой 
кнопки. Это позволяет производить компо- 
новку кадра. При отпускании кнопки систе- 
ма автофокусировки возвращается в исход- 
ное состояние. Таким образом до сраба- 
тывания затвора можно изменить зону на- 
водки, сюжет съемки или вообще не про- 
изводить съемку. При дальнейшем ходе 
спусковой кнопки подключаются механиз- 
мы привода объектива, и объектив фотоап- 
парата с жестко укрепленным на нем коль- 
цом начинает поворачиваться до момента 
встречи зубьев на кольце 15 с отгибкой 
сектора 17. Следовательно, объектив уста- 
новится на дистанцию до объекта съемки, 
определенную САФ, за время 100 мс. Сра- 
батывание затвора произойдет только пос- 
ле установки объектива, что обеспечивают 
механизмы САФ (на рисунках не указаны). 

Затвор фотоаппарата одновременно от- 
рабатывает диафрагму и выдержку. Функ- 
циональная блок-схема затвора представ- 
лена на рис. 3. 

Фотоприемник (ФП) 19 воспринимает 
свет, отраженный от объекта съемки и про- 
шедший через устройство ввода светочув- 
ствительности фотопленки. Сигнал с фото- 
приемника через блок переключения ре- 
жимов работы фотоаппарата (БПр) 31 посту- 
пает на блок индикации (БИ) 30 и блок оп- 
ределения экспозиции (БЭ) ЗЭ. С блоком 
индикации связан светодиод, загорание 
которого свидетельствует о последующей 
отработке затвором выдержки длиннее 
1/30 с. Это предупреждает фотографа о 
необходимости включения ИФО либо уста- 
новке фотоаппарата на штатив. При началь- 
ном ходе лепестков затвора-диафрагмы 
привод лепестков (ПЛЗ) 36 размыкает кон- 
такт затвора (КЗ) 35. С момента размыка- 
ния КЗ блок экспозиции 33 начинает от- 
счет времени, необходимого для отработ- 
ки номинальной экспозиции. После отработ- 
ки времени снимается напряжение с элект- 


ромагнита (ЭМ) 34 и лепестки затвора-ди- 
афрагмы закрываются. При включении 
лампы-вспышки (ЛВ) 33 блок переключе- 
ния режимов подает на нее питание, от- 
ключает фотоприемник и вместо него под- 
ключает резистор, обеспечивающий отра- 
ботку затвором выдержки длительностью 
«1/50 с. Автоматическая отработка экспо- 
зиции обеспечивается фотоаппаратом и 
при его работе с лампой-вспышкой, когда 
в зависимости от ведущего числа лампы- 
вспышки и дистанции до объекта съемки 
необходимо установить диафрагму. Меха- 
низмы фотоаппарата, связанные с переме- 
щением объектива и установкой светочувст- 
вительности, автоматически устанавливают 
необходимое значение диафрагмы при ра- 
боте фотоаппарата с ИФО. Срабатывание 
лампы-вспышки 33 происходит при замы- 
кании синхроконтакта (СК) 37, которое осу- 
ществляется приводом лепестков затвора. 

В заключение хотелось бы дать несколь- 
ко советов фотолюбителям. Если сюжетно- 
важная часть снимка должна находиться не 
в центре кадра (не в зоне автофокусиров- 
ки, обозначенной в видоискателе), то ис- 
пользуйте «память» САФ, то есть располо- 
жите объект съемки в зоне автофокусиров- 
ки видоискателя и предварителъно нажми- 
те на спусковую кнопку. САФ фотоаппара- 
та определит при этом дистанцию до объ- 
екта. Проконтролируйте ее по индикации 
в видоискателе. Далее, удерживая кнопку 
в нажатом состоянии, произведите компо- 
новку кадра, а затем произведите съемку, 
дожав кнопку до упора. При съемке объ- 
ектов на ярком фоне при достаточном ос- 
вещении целесообразно воспользоваться 
пампой-вспышкой. При хранении фотоап- 
парата вынимайте из него батареи, удаляй- 
те пыль с объектива, входных окон САФ и 
линз видоискателя. 

В. ГИНЗБУРГ, А. МОВЧАНСКИЙ, 

В. ОВСЯННИКОВ, БелОМО 


ФОТОТЕХНИКА 

Новый ГОСТ ~ 

на цветные фотобумаги 

г °А а введен в действие новый 
ГОСТ 26661-85 — «Бумага фотографическая 
цветная. Метод общесенситометрического 
испытания», который позволяет в равных 
условиях проводить оценку цветных фо- 
тобумаг, выпускаемых странами — членами 
СЭВ, обеспечивает единство измерений, 
повышает уровень оценки сенситометри- 
ческих показателей и тем самым способ- 
ствует улучшению качества фотобумаги. 

В новом ГОСТе приводятся формула 
для вычисления светочувствительности (5), 
которая задает условия экспонирования 
при получении цветных отпечатков, и фор- 
мулы для определения контраста изобра- 
жения^ с помощью двух средних градиен- 
тов (8і и # 2 ). Последний фактор позволяет 
наиболее полно охарактеризовать фотобу- 
магу, дает возможность четко разграничить 
оценку контраста^ нижней части характери- 
стической кривой, передающего сюжетно 
важные детали объекта съемки (лицо, зе- 
лень, небо), и контраста верхней части ха- 
рактеристической кривой, характеризующе- 
го фотографическую бумагу в целом. Ми- 
нимальную оптическую плотность (О мин ) 
измеряют на неэкспонированном образце 
цветной фотобумаги, подвергнутом полной 
химико-фотографической обработке. 

Изложенный в новом стандарте метод 
общесенситометрического испытания соот- 
ветствует современному научно-техническо- 
му уровню оценки сенситометрических по- 
казателей цветных фотобумаг. 

Г. ХРИСТИНИНА, Л. ШКАТОВА 


ФОТОТЕХНИКА 

Камеры «Кэнон» 



ФОТО 2 


Закон рынка суров к разработ- 
чику и производителю, но спра- 
ведлив с точки зрения потреби- 
теля. Удиви чем-то новым, не- 
обычным и в то же время полез- 
ным для фотографа — и все в 
выигрыше. Японская фирма «Кэ- 
нон» удивила для начала дизай- 
ном. Камеры разного класса: «Кэ- 
нон Топ Твин» (фото 1) и «Кэнон 
Е05» (фото 2) — весьма нетради- 
ционны по форме. Причем не 
только внешне. Возьмем камеру в 
руки — удобно, устойчиво. Необыч- 
ны расположение кнопок управ- 
ления и логика управления ими. 
К этому не сразу привыкнешь, но 
позже выясняется, что переход от 
одного режима съемки к другому 
требует меньших затрат и време- 
ни и меньше отвлекает внимание 
от объекта съемки по сравнению 
с другими камерами аналогично- 
го класса. 

«Кэнон Топ Твин» — массовая 
камера для широкого круга фо- 
толюбителей, особенно туристов, 
снабженная объективом с двумя 
фиксированными фокусными рас- 
стояниями: 40 и 70 мм (относи- 
тельные отверстия соответствен- 
но 1 : 2,8 и 1 : 4,9) и автоматиче- 
ской «точечной» фокусировкой. 
Смена фокусного расстояния про- 
изводится электрическим приво- 
дом. Зеленый светодиод сигнали- 
зирует о том, что расстояние до 
снимаемого предмета введено в 
память камеры и можно произ- 
вести желаемое кадрирование, не 
отпуская предварительно нажатую 
спусковую кнопку. При дожатии 
ее производится съемка, а затем 
автоматическая протяжка пленки. 
8 момент, предшествующий съем- 
ке, объектив перемещается элект- 
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роприводом в положение, соот- 
ветствующее введенному в память 
расстоянию до предмета. Затвор 
отрабатывает выдержку и диа- 
фрагму, заданные ЭУ по жесткой 
программе. Камера снабжена ти- 
ристорным ИФО, управляемым 
переключателем, имеющим три 
функциональных положения. Сред- 
нее означает, что вспышка вклю- 
чается автоматически, когда по 
условиям освещенности предмета 
в ней есть необходимость. Край- 
нее правое — вспышка выключа- 
ется при съемке в контровом све- 
те с использованием для этого 
кнопки компенсации экспозиции. 
Крайнее левое — вспышка вклю- 
чается принудительно для под- 
светки переднего плана при 
съемке в контровом свете. От 
других камер подобного класса 
«Кэнон Топ Твин» отличается на- 
личием кнопки многократной экс- 
позиции и встроенным софт- 
фильтр ом. Электропитание каме- 
" ры осуществляется от литиевой 
батареи типа 2 СК5, 6 В или ана- 
логичной. Такой литиевый источ- 
ник тока позволяет в любое вре- 
мя в течение 5 лет отснять 40 пле- 
нок по 24 кадра, причем пример- 
но 30% из них — с использовани- 
ем ИФО. 

Две другие зеркальные фото- 
камеры с автоматической фоку- 
сировкой — ■ Е05 «Кэнон-620» и 

Е05. «Кэнон-650» — содержат в 
названии общую аббревиатуру 
Е0&_ имеющую два значения: | 
техническое — электронно-опти- 
ческая система и рекламно-ро- 
мантическое — богиня утренней 
зари в греческой мифологии. 
Модель «620» предназначена 
преимущественно для профес- 
сионалов. Диапазон выдержек 
от 1/4000 до 30 с, синхронизация 
ИФО до 1/250 е. Модель «650» 
при том же стандартном качестве 
рассчитана больше на квалифици- 
рованного и требовательного лю- 
бителя. Диапазон выдержек от 
1/2000 до 30 с, синхронизация — 
до 1/125 с. Пять, включая ручной, 

( режимов работы; две программы 
работы ИФО; экспокоррекция 
±5 ступеней, диапазон вводимых 
значений светочувствительности 
25—5000 150. Стоимость — при- 
мерно 2/3 от стоимости «Кэнона- 
620», которая обеспечивает боль- 
ше возможностей при съемке. 

Название «Электронно-оптиче- 
ская система» функционально оп- 
равдано. Возможности каждой из 
камер полностью реализуются 
только в сочетании со специаль- 
ными ИФО «420 Е2» и «300 Е2», 
набором сменных объективов но- 
вой серии ЕР (пока только 13 и 
один телеэкстендер) и различны- 
ми принадлежностями. Камеры 
могут работать со специальными 
задними крышками-датами, с 
часами, с программируемым 
компьютером, а также управлять- 
ся универсальными персональны- 
ми компьютерами различных си- 
стем. Каждый из объективов снаб- 
жен двумя микроэлектродвигате- 
лями нового типа: один — для 
привода диафрагмы, другой — 
для перемещения оптических бло- 
ков фокусировки объектива. Пе- 
ренесение двигателя из камеры, 
как, например, это имело место у 
камер фирмы «Минольта», «Ни- 
кон», «Олимпус», в объектив по- 


зволяет подбирать мощность дви- 
гателя индивидуально для каждо- 
го объектива в зависимости от 
массы перемещаемых фокусиру- 
ющих блоков. Это позволяет уве- 
личить скорость фокусировки. 
Три объектива (1/50, 2,8—4/28 — 80 
и 2,8/300 мм) снабжены ультра- 
звуковой активной системой, ко- 
торая дополнительно сокращает 
время и увеличивает точность фо- 
кусировки на ближних и средних 
дистанциях. При использовании 
любого объектива серии Ер воз- 
можна фокусировка в каждом из 
трех режимов: как на обычной 
зеркальной камере, по матовому 
стеклу, перемещая оптический 
блок вручную, при этом можно 
пользоваться электронным инди- 
катором точной фокусировки; ав- 
томатически, с запоминанием рас- 
стояния до снимаемого предмета 
и возможностью последующего 
кадрирования; автоматически, с 
непрерывным отслеживанием из- 
меняющегося расстояния до дви- 
жущегося предмета. 

Обе камеры снабжены двумя 
системами измерения экспозиции: 
«точечной» (6,5% от площади 
кадра) и многозональной (измере- 
ние производится в 6 зонах, ре- 
зультаты обрабатываются компью- 
тером и выдаются на приводы 
затвора и диафрагмы, а также на 
дисплеи в видоискателе и сверху 
камеры). Протяжка пленки авто- 
матическая, 3 кадра в секунду, об- 
■ ратная перемотка также автома- 
тическая. Все та же литиевая ба- 
тарея 2 СК5 позволяет снять 100 
пленок по 36 кадров при +20°С 
и только 10 пленок при — 20 °С. 

О. СЕРБИНОВ 

«Ильфорд» — 
потребителям 

«Ильфорд-фото» — новый ка- 
талог на русском языке, выпу- 
щенный фирмой, в который по- 
мимо характеристик цветных и 
черно-белых фотоматериалов, ре- 
активов вошли описания обору- 
дования и лабораторных принад- 
лежностей. Фотопечать с цветных 
слайдов становится все более 
привлекательной: фирме удалось 
реализовать процесс (Р-ЗХ) для 
бумаги «Сибахром-ІІ». Время об- 
работки сокращено до 9 мин при 
температуре 33 °С. 

Комплект оборудования для 
печати на черно-белых бумагах 
переменного контраста «Мульти- 
грейд» помимо принадлежностей 
включает в себя головку «Муль- 
тигрейд-500Н», которая в зависи- 
мости от формата негативов ком- 
плектуется сменными цветосме- 
сительными шахтами. Системный 
подход фирмы также наблюдает- 
ся в наборах оборудования для 
обработки черно-белых и цветных 
фотобумаг. 

Представитель фирмы Хервиг 
Хильберт, комментируя каталог, 
рассказал, что «Ильфорд» имеет 
небольшую группу разработчи- 
ков, которая определяет состав 
системы оборудования, конструи- 
рует, формирует его ассортимент. 
Крупное оборудование размеща- 
ется на заводах других фирм, но 
все изделия поступают на рынок 
под маркой «Ильфорд». 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция получила ответ 


Фотолюбитель В. Запорожченко, 
студент из Киеве, сообщил редек* 
ции, что купленный им объектив 
■ Телеер-Нв 3,1/200 Н* «61035 со 
Знеком качестве (эевод-и зготовм- 
тель «Прогресс», г. Нежин) не- 
возможно использовать с каме- 
рой «Никои». В гарантийной ма- 
стерской ПО «Завод Арсенал» 
ему подтвердили, что байонет «Н» 
на объективе выполнен с откло- 
нениями от ГОСТа и... посове- 
товали В. Запорожченко само- 
стоятельно подпилить элементы 
байонета объектива. «Поймите 
меня праяильно, — пишет наш чи- 
татель, — но покупка объектива 
стоимостью 210 руб. совершает- 
ся не каждый день. Что же тогда 
гарантирует Знак качества на из- 
делии?» 

Другой читатель Э. Галимов 
из поселка Светлый Томской об- 
ласти пишет, что, получив со 
склада два фотоаппарата «Киев-20» 
N9 860261 и 860411, один из 
которыя изготовлен с шильдиком 
«Сделано в СССР», также не смог 
присоединить на зти камеры 
объектив «Мир-20Н». Штатные 
объективы указанныя фотоаппара- 
тов не присоединяются на «Кие- 
вы- 17» выпуска 1984 — 1986 гг. 
■Я имею комплект объективов с 
байонетом «Н» общей стоимостью 
895 руб., — пишет Э. Галимов, — и 
теперь сомневаюсь, подойдут ли 
они к камере «Никон» и не при- 
дется ли мне на первоклассный 
фотоаппарат ставить полуфабри- 
каты ПО «Завод Арсенал»?», 
ее * 

Прокомментировать зти письма 
редакция попросила руководите- 
ля главного управления, которо- 
му подчинено ПО «Завод Арсе- 
нал». Ниже публикуем получен- 
ный ответ. 

«Министерство рассмотрело 
письмо редакции журнала «Со- 
ветское фото» о неудовлетвори- 
тельном качестве фотоаппарату- 
ры, выпускаемой ПО «Завод Ар- 
сенал». По существу вопроса со- 
общаем, что руководство отрасли 
и главное управление, которому 
подчинено ПО «Завод Арсенал», 
уделяют серьезное внимание по- 
вышению качества выпускаемой 
аппаратуры. 

Вопросы качества рассматрива- 
ются на коллегии министерства и 
а главке. На заводе регулярно 
проводятся «дни качества», на ко- 
торыя разбираются причины 
рекламаций, выявляются виновни- 
ки нарушений производственной и 
технологической дисциплины, при- 
нимаются меры дисциплинарного 
и материального яоздейстяия. 
В период с 3 по 8 августа 1987 го- 
да в ПО «Завод Арсенал» рабо- 
тала комиссия по проверке ка- 
чества выпускаемой фототеяники, 
в состав которой входили спе- 
циалисты Государственного опти- 
ческого института имени С. И. Ва- 
вилова, представители ОТК смеж- 
ных предприятий. В выводах ко- 
миссии было отмечено, что в 
первом полугодии 1987 года сни- 
зился уровень рекламаций на фо- 
тоаппаратуру по сравнению е 
19в6 годом (с 3,1 до 2,88%). Од- 
иако имеется ряд недостатков, 
влияющих на качество выпускае- 
мой продукции». 

Далее в ответе говорится, что 
предприятию предложено разра- 
ботать мероприятия по устране- 
нию выявленных недостатков, а 
также предусмотреть пересмотр 
технологических процессов на 
фотоаппаратуру; внедрение авто- 
матизации стендов контроля ра- 
бочих отрезков объективов, внед- 
рение госприемки с 1.01.1988 го- 
да и другие мероприятия. 

Руководством ПО «Завод Ар- 
сенал» направлена телеграмма 
Э. Галимову с предложением вы- 
слать в адрес завода фотообъек- 
тив для выявления причин отказа 
работы фотоаппаратуры. Претен- 
зии В. Запорожченко удовлетво- 
рены. 


КОММЕНТАРИИ РЕДАКЦИИ 

За последние пять-шесть лет 
редакция несколько раз получала 
весьма обнадеживающие ответы 
руководства отрасли. Критические 
статьи «СФ» признавались полез- 
ными, а предложения редакции — 
конструктивными. Читатели «СФ» 
надеялись, что организационные 
мероприятия, проводимые мини- 
стерством, дадут наконец-то ре- 
альный результат... Может быть, в 
новом году конкретные виновники 
брака будут указываться в отве- 
тах руководства отрасли и будут 
нести персональную ответствен- 
ность за неудовлетворительное ка- 
чество продукции? 

РЕЗУЛЬТАТЫ 

АНКЕТИРОВАНИЯ 

В апрельском номере прошлого 
года «СФ» опубликовало анкету 
Каспийского завода точной меха- 
ники. Мнение фотолюбителей и 
профессионалов, пользующихся 
злектрофотоглянцевателями, изго- 
товленными на заводе, вызвало 
большой интерес. С помощью оп- 
росе предполагалось получить 
данные для уточнения характери- 
стик и размеров выпускаемых 
ЭФГ, а также предложения по 
освоению выпуска новых моделей. 
Было получено более 200 писем- 
анкет, анализ которых показал, 
что вопрос о совершенствовании 
конструкции ЭФГ весьма актуа- 
лен. 

Выпускаемые в настоящее вре- 
мя в стране эпектрофотоглянцевв- 
тели (кроме профессиональных — 
«АПСО-5» н «АПСО-7») не удов- 
летворяют потребителей. Главными 
причинами этого являются: недо- 
статочный формат глянцующих 
пластин (на фотовыставки часто 
требуется формат снимка 50Х 
Х60 см), отсутствие регулятора 
нагрева пластин (это не позволя- 
ет, к примеру, глянцевать цвет- 
ные фотоотпечатки), малая про- 
изводительность, неудобство на- 
катки мокрых фотоотпечатков ро- 
ликом, опасность ожога пальцев 
при съемке горячих (до 110°) 
глянцующих пластин. 

Подавляющее большинство фо- 
тографов (86,3%) хотят иметь 
злектрофотоглянцеватель барабан- 
ного типа, относительно недоро- 
гой. Средняя предлагаемая по- 
требителями розничная цена его 
составляет 172 руб. (Для сравне- 
ния: розничная цена «АПСО-7» — 
2500 руб.). После получения это- 
го статистического результата в 
г. Черкассы на завод «Фотопри- 
бор» был командирован предста- 
•итель Каспийского завода точной 
механики для изучения техноло- 
гии изготовления АПСО. В ре- 
зультате завод «Фотоприбор» по- 
лучил задание вышестоящей ор- 
ганизации о срочной (в течение 
3 месяцев) разработке малогаба- 
ритного, упрощенного и удешев- 
ленного варианта электрофотоглян- 
цевателя барабанного типа и из- 
готовлении первой партии в 
1000 шт. для розничной продажи. 
Наш завод приступит к разработ- 
ке горизонтального двустороннего 
электрогляицевателя на ножках с 
форматом глянцующих пластин 
53X62 см. Такой прибор ЭФГ-6 
предполагается комплектовать 

вальцами для малой механизации 
процесса прикатки фотоотпечат- 
ков к глянцующим пластинам. 
ЭФГ-6 будет иметь терморегуля- 
тор, позволяющий регулировать 
температуру от +60 до +100°С, 
и лампочку, сигнализирующую о 
включенном состоянии прибора. 
Ориентировочная цена ЭФГ-6 — 
60 руб. Начало серийного произ- 
водства ЭФГ-6 предполагается в 
1989—1990 годах. 

Конструкторы завода благода- 
рят всех читателей «СФ», при- 
славших ответы на анкету. 

Б. СТРЕЛЬНИКОВ, 
мнженер-конструктор 
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ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных журналов 


Фотофестиваль 
в Амстердаме 

На страницах журнала «Че- 
хословацкая фотография» 
фотожурналист Владимир 
Биргус делится своими впе- 
чатлениями о проходившем 
в Амстердаме II Междуна- 
родном фотофестивале, ко- 
торый включил в себя око- 
ло ста выставок, множество 
лекций, демонстрации ки- 
нофильмов. Двумя основ- 
ными темами фестиваля бы- 
ли: фотография 50-х годов 
и современное фототвор- 
чество. 

Основное внимание органи- 
заторы фестиваля уделили 
реалистической фотогра- 
фии, расцвет которой при- 
шелся на середину 50-х го- 
дов. Впечатляющей была 
выставка под названием 
«Вторая декада «Лайфа». На 
примере выдающихся про- 
изведений своих репорте- 
ров известный американ- 
ский иллюстрированный 
журнал продемонстрировал 
высокий профессионализм, 
но, по мнению автора 
статьи, и некоторую одно- 
значность в интерпретации 
сюжетов. 

Здесь были представлены 
снимки из фотографических 
эссе Юджина Смита о сель- 
ском докторе и испанской 
деревне, репортажи Марга- 
рет Бурк-Уайт из южноаф- 
риканских шахт и о негри- 
тянских подростках Гарле- 
ма. Наряду с репортажными 
и документальными сним- 
ками «Лайф» представил 
фотопортреты известных по- 
литических деятелей, артис- 
тов и ученых, авторы кото- 
рых выдающиеся мастера 
современной фотографии — 
Арнольд Ньюмен и Филипп 
Холсман. 

Творчеству других извест- 
ных представителей фото- 
графии 50-х годов было по- 
священо несколько неболь- 
ших авторских экспозиций. 
Так, англичанин Джордж 
Роджер, один из основопо- 
ложников фотоагентства 
«Магнум», представил этно- 
графические репортажные 
снимки из Африки. Швей- 
царский фоторепортер Ге- 
орг Одднер — свои путе- 
вые фотоочерки о Совет- 
ском Союзе, Соединенных 
Штатах Америки, Индии, 
Японии и других странах. 
Француз Робер Десно по- 
казал ряд своих работ, от- 
меченных тонким юмором. 
Вернули а прошлое восста- 
новленные и заново смон- 
тированные международ- 
ные выставки 1951, 1954 и 


1959 годов «Фотография 
субъективного видения». 
Многое из того, что шоки- 
ровало в свое время ориги- 
нальностью и новизной, спу- 
стя годы воспринимается 
как рядовая фотография. 

И все же эти выставки бес- 
спорно послужили своеоб- 
разным мостом между фо- 
тографическим авангардиз- 
мом 20-х и 30-х годов и сов- 
ременным творчеством пос- 
левоенного периода. 
«Гвоздем» обширной про- 
граммы фотофестиваля, ко- 
торый привлек десятки ты- 
сяч зрителей, стала ретро- 
спективная выставка порт- 
ретов Хельмута Ньютона, 
одного из самых известных 
фотографов 70 — 80-х годов. 

В обширной коллекции бы- 
ло представлено много ори- 
гинальных работ, отмечен- 
ных точной психологиче- 
ской характеристикой, со- 
вершенством технического 
исполнения. Популярности 
этой выставки в немалой 
степени способствовали, ко- 
нечно, и сами герои его 
снимков — всемирно извест- 
ные киноактеры, режиссе- 
ры, манекенщицы, предста- 
вители высших аристокра- 
тических кругов. 

В фотогалерее «Кэнон» бы- 
ла открыта выставка публи- 
цистических фотодокумен- 
тов известного бразильско- 
го мастера Себастьяно 
Сальгадо, сделанных им в 
голодной Африке. Эти ра- 
боты, по мнению многих, 
принадлежали к лучшим на 
фестивале. 

В дни фестиваля открылась 
новая фотогалерея «Фокус» 
(шестая в Амстердаме). 

В фотоклубе «Арти» про- 
шел конкурс работ студен- 
тов голландских фотогра- 
фических школ на приз жур- 
нала «Профессионале фото- 
графии. 

Чехословацкая фотография 
была представлена на фе- 
стивале трижды: небольшой 
выставкой фотографий и 
плакатов Яна Саудека — в 
галерее «Торш», коллекци- 
ей портретов Станислава Ту- 
МЫ и ретроспективным по- 
казом фотографий выпуск- 
ников пражской Академии 
художеств. 


«СИКОФ-87» 

XII международная выстав- 
ка технических достижений 
фотографии, кино, телеви- 
дения и видеоиндустрии 
(«СИКОФ-В7») завершилась 
недавно в Милане. В тече- 
ние пяти дней ее посетило 


125800 человек — гораздо 
больше, чем в предыдущий 
раз. Большой интерес к вы- 
ставке проявила пресса — 
на ней было аккредитовано 
348 журналистов. Было пред- 
ставлено 568 фирм из 26 
стран мира. Смотр, который 
проводится раз в два года, 
стал крупнейшим из евро- 
пейских за 1987 год. 

На выставке впервые были 
продемонстрированы но- 
вые модели камер «Кэнон», 
«Пентакс», «Никон», «Лей- 
ка» и других. 

Международные фирмы-ги- 
ганты «Агфа», «Кодак» и 
«Скоч» представили новые 
виды пленки, «Ильфорд» — 
новую бумагу «Мульти- 
грейд» на баритовой осно- 
ве. В секторе видеотехники 
фирма «Фумео» представ- 
ляла первое видеозаписы- 
вающее цифровое устройст- 
во. 

Особое внимание привлек 
раздел под названием «Сде- 
лано в Италии». 

Культурная программа вклю- 
чала встречи со знамениты- 
ми фотографами и деяте- 
лями фотографии из раз- 
ных стран — Альберто Кор- 
да, Марией Хайя с Кубы, 
Евой Рубинштейн из США, 
Павлом Стеха и Яном Шмо- 
ком из Чехословакии и дру- 
гими. 

Следующая выставка «СИ- 
КОФ», как сообщает пресс- 
бюллетень выставки, состо- 
ится в торговом центре Ми- 
лана в 1989 году. 

40-летие 

Польского Союза 
фотохудожников 

В 1947 году был образован 
польский Союз фотохудож- 
ников, который явился од- 
ной из первых в мире орга- 
низаций, объединяющей в 
своих рядах фотографов. 
Польский Союз фотохудож- 
ников представляет Польшу 
в Международном союзе 
фотохудожников. 

Членами Союза фотохудож- 
ников могут стать те, кто 
пройдет два тура специаль- 
ных экзаменов, на которых 
учитывается оригинальность 
представленных снимков и 
самостоятельность художе- 
ственного мышления. Чле- 
ны Союза фотохудожников 
могут и не быть профессио- 
нальными фотографами. 

В рамках Союза действует 
секция новейших методов 
фотографии (голография, 
видео). Сейчас в Польше 
фотографией занимаются 


более 2 миллионов чело- 
век. Их деятельность коор- 
динируют ряд организаций, 
имеющих как профессио- 
нальный, так и любитель- 
ский статус. 

Почти 63 тысячи человек яв- 
ляются членами фотоклу- 
бов при школах, высших 
учебных заведениях, коопе- 
ративах и заводах. В стране 
функционирует более 80 
местных организаций фото- 
графов, объединяющих 4500 
квалифицированных люби- 
телей. Они входят в соста» 
Союза любительских фото- 
организаций. Некоторые из 
них имеют давние традиции, 
как, например, Варшавское 
фотообщество, созданное 
80 лет назад. Эти организа- 
ции повсеместно открывают 
курсы для начинающих и 
специальные курсы для про- 
фессионалов. 


Галерея в Хебе 

Фотографических выставоч- 
ных залов в Чехословакии 
не так много — в Праге, 
Градец-Кралове и зал «Фо- 
тохемы» в Брно, пишет жур- 
нал «Чехословацкая фото- 
графия». Часто фотовыстав- 
ки проводятся ■ клубах, 
фойе кинотеатров, библио- 
тек. Недавно в городе Хе- 
бе, культурном центре на 
западе Чехии, открылась 
специализированная фото- 
галерея. 

Первая выставка, состояв- 
шаяся в новой галерее, бы- 
ла посвящена советской 
фотографии. Вслед за ней 
прошел смотр работ 16 мо- 
лодых чехословацких авто- 
ров «Новые взгляды». Га- 
лерея планирует предста- 
вить фотолюбителей и фо- 
токорреспондентов запад- 
ночешских районных еже- 
недельников, показать кол- 
лекцию венгерских фото- 
графов. 

Организаторы и руководст- 
во хебской галереи стре- 
мятся к тому, чтобы она 
стала не просто выставоч- 
ным залом, но и методиче- 
ским центром фотографии. 
Здесь будут проводиться 
занятия в творческих ма- 
стерских, семинары и лек- 
ции. 
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ИНТЕРФОТО 

«Академика — Пардубице» 


8 Чехословакии, где фото- 
графия по праву считается 
одним из самых массовых 
увлечений, работа с моло- 
дыми авторами является 
важнейшей в деле развития 
и пропаганды фотографии 
в стране. 

Для фотографической мо- 
лодежи устраиваются раз- 
нообразные конкурсы и 


будущей профессии и дела- 
ют окончательный выбор в 
пользу серьезной работы в 
области фотографии. 

8 выставочном зале города 
Пардубице прошла выстав- 
ка снимков, отмеченных на 
XVII Международном кон- 
курсе фотографий студен- 
тов и выпускников высших 
учебных заведений под на- 


училищем Пардубице сов- 
местно с Союзом социали- 
стической молодежи учи- 
лища и районным культур- 
ным центром. В систему 
оценки данного конкурса 
были внесены существен- 
ные изменения. Участников 
конкурса разделили на две 
группы — студенты и вы- 
пускники художественных 



САН-суСи"е/ МХ мЮЛЛ,р (гдр) смотры, которые обычно званием «Фотография Ака- вузов и институтов других 

завершаются выставками демика» или, как его еще профилей, 

лучших работ. В соответст- называют, «Академика — Тематику работ конкурса 

вии с установившимися пра- Пардубице». определял девиз «Борьба 

вилами молодые авторы де- Здесь принципиально иная за мир во всем мире». Ме- 
лятся на две группы по классификация, в основе далями были отмечены 

возрастному принципу. которой лежит разделение снимки студента пражской 

Первую группу составляют по следующему принципу: Академии художеств (ФА- 

фотографы в возрасте до учащийся или выпускник. МУ) Яна Йиндры, сделан- 

18 лет, вторую — от 18 до Прошлогодний конкурс, в ные в Ялте, кадры Алек- 

25 лет. Последняя обычно котором, как всегда, при- сандра Пархоменко из Пав- 

представлена на конкурсах нимали участие студенты и лодарского педагогическо- 

достаточно широко. Объяс- выпускники институтов со- го института (СССР), на ко- 

няется это тем, что в таком циалистических стран, в том торых запечатлена встреча 

возрасте многие молодые числе и Советского Союза, ветеранов Великой Отече- 

люди уже принимают ре- был организован Высшим ственной войны, и некото- 

шение относительно своей химико-технологическим рыв другие. 


47 





»РИХ ІІРГВР (АВСТРИЯ) 
АПОКАЛИПСИС 




КРИС ХИНТЕРОБЕРМАЙЕР 

(АВСТРИЯ) ДОРОГА 


ФРИДМАН ПАЛЬМЕР 

(ФРГ) МЕРТВАЯ ЗЕМЛЯ 




шт 


>ѵ<- ѵлто 

Ь'іШ 






